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Abstract

Titel: Valdtakt eller karlek — Om askadarskap och det sexuella Gvergreppet i Pedro Almodévars film
Tala med henne

Forfattare: Helle Larssen

Handledare: Ulla M. Holm

Uppsatsarbete: 10 poang

Genusvetenskap fordjupningskurs 2

I Pedro Almodovars 14e film Tala med henne blir en patient, Alicia, befruktad och gravid medan hon
ligger i koma. Man far inte se scenen men det antas i filmen att det &r hennes skétare Benigno som har
utfort samlaget med henne. Den hér uppsatsens analys tar avstamp i en genomgang av mottagandet av
filmen. Sammanfattningsvis ar samtliga recensenter dverens om att det ar Benigno som har utfort
samlaget med Alicia. Handlingen tolkas av de olika recensenterna som valdtakt, karlekshandling eller
mirakel. Uppsatsens syfte ar att utforma en forklaringsmodell till varfor Gvergreppet accepteras och

inte fordoms av flertalet av recensenterna.

Som ett forsta steg i analysarbetet har jag gjort ett narstudium av filmen. Har spelar Laura Mulveys
blottlaggande av filmens tre blickar en stor roll. Né&rstudiet visar hur Benignos instéllning till Alicia
beskrivs. | scen efter scen etableras att Benigno inte har nagon sexuell intention med Alicia. Han &r en
god skotare, precis som hans namn antyder, hans namn betyder ”god” och vilvillig pa latin. Vidare har

jag funnit att Almodévar later Alicia kommunicera med publiken genomgaende i filmen.

Resultatet fran narstudiet satter jag sedan i relation till Stina Jeffners forskningsresultat angaende olika
forstaelser av valdtakt och finner att filmen uppfyller fem av sex omstindigheter som gor att en

valdtakt kan omforhandlas och tolkas som nagot annat.

I det tredje steget har jag anvant mig av etikfilosofen Kersti Malmsten for att visa att det &r
kritikerkaren/publiken som ar den aktor som till sist ger sa kallat vikarierat/reflekterat samtycke till

samlaget.

Nyckelord:
valdtakt
filmrecension
askadarskap

Almodovar, Pedro
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1. Inledning

Inledning

En kvinna ligger i koma. Hon kan inte réra sig. Hon kan inte meddela sig. Hon &r medvetslds och
oférmogen att uttrycka vare sig vilja eller ovilja. | det laget blir hon befruktad och gravid. Det antas att
det ar hennes skétare, Benigno, som utfor samlaget med henne. Han valdtar henne. Eller? Alicia i
Pedro Almodévars film Tala med henne' &r visserligen medvetslds, men utfér Benigno ett moraliskt
brott nér han har samlag med henne?

Den svenska kritikerkaren har givit olika svar pa den har fragan. Filmen visades pa svenska biografer
hosten 2002 och varen 2003. Det var den spanske filmskaparen Pedro Almodévars 14e film och den
forsta efter succén med den prisbelénade filmen Allt om min mamma frén &r 19992,

Nar jag aterger filmen for vanner och bekanta, sa sager jag; det ar en man, Benigno, som pa avstand
blir foralskad i en kvinna, Alicia. Hon rakar ut for en bilolycka och hamnar i koma. Benigno, som ar
sjukskatare, blir hennes vardare och tar hand om henne pa sjukhuset i fyra ar. Under tiden blir han mer
och mer fést vid henne. Sedan sker en héndelse som gor att Alicia blir gravid och hon foder en
dodfodd son. Efter forlossningen vaknar hon upp. Samlaget, férlossningen, uppvaknandet ar inget som
man far se, utan far aterberattat genom olika méanniskor. Man far alltsa inte se vem som utfor samlaget
med henne men det antas fran flera hall att det & Benigno. Aven jag antar att det ar Benigno som har
utfort samlaget med Alicia®. Benigno hamnar i fangelse for sexuellt évergrepp pé& Alicia men tar livet
av sig eftersom han inte kan leva utan att vara ndra henne. Nar Alicia vél har vaknat verkar hon
ovetandes om vad som har hént med hennes kropp under sin tid som medvetsls. Filmen slutar,
publiken appladerar och de flesta kritiker beskriver filmen som en fin historia om en ensam man som
dromde om karleken. Nagra kallar den en karleksfilm. Min egen utgangspunkt ar att det ar ett sexuellt
overgrepp och den Gvergripande fraga jag staller mig &r hur det kommer sig att samlaget kan
accepteras som del av karlek av delar av kritikerkaren.

Precis som Allt om min mamma blev Tala med henne prisbelénad, bland annat for Publikens val av
basta film under den europeiska filmgalan. Bland svenska kritiker radde dock delade meningar och
ibland uppskruvade tonlagen.

Det &r heller inte forsta gangen som Almodovar uppror. Det finns en pagaende debatt om Almoddvars
filmer. Han har gjort sig kiind for att vara “genusmedveten”, en “kvinnoskildrare”, for att portrittera
”starka kvinnor”, att vara en “womens director” och att hylla kvinnor. Endast i ett fatal fall i hans
produktion fokuserar beréttelsen pA mén.> Men samtidigt har kritiker vackt fragan om han &r misogyn.
Almodévar har, skriver Paul Julian Smith (professor vid Cambridge), blivit ”...frequently accused of
misogyny, of humiliating and fetishizing those same women.”®

Syfte och avgransningar

Den har uppsatsen kommer att fokusera pa den del av Pedro Almoddvars film Tala med henne som
handlar om Benigno och Alicia. Jag ar intresserad av den del som handlar om det som nagra tolkar
som &vergrepp, andra som mirakel. Syftet med uppsatsen ar att utforma en forklaringsmodell till
varfor overgreppet accepteras av flertalet av kritikerna. Jag kommer att bortse fran den del som
handlar om karleksrelationen mellan journalisten Marco och tjurfakterskan Lydia. Jag kommer ocksa i
stort att bortse fran den tredje tongivande relationen i filmen; den mellan de bada mannen Benigno och

! P8 originalspréket spanska heter den Hable con ella.

% | september 2004 hade Pedro Almodévars 15e film D&lig uppfostran premiar i Sverige.

% | kapitel fem under rubriken Befruktningsscenen redovisar jag varfor jag menar att det 4r Benigno som har
utfort samlaget med Alicia.

* For utforligare genomgéng se kapitel tre.

® Den brittiska forskaren Mark Allinson konstaterar att i fyra av Almodévars filmer finns man knappt med.
Dessa filmer ar Pepi, Luci, Bom, Dunkla drifter, Kvinnor pa gransen till nervsammanbrott och Allt om min
mamma. Mark Allinson A Spanish labyrinth. The films of Pedro Almoddvar, New York 2001, sid 72.

® paul Julian Smith Desire unlimited. The cinema of Pedro Almodévar, London 1994, sid 2.



Marco. Jag &r inte ute efter att analysera hela filmen, &n mindre Almoddvars hela produktion eller hans
eventuella genusmedvetenhet.

Forskningsfragor

For att uppna syftet maste jag gora ett narstudium av filmen och da staller jag féljande fragor: Vilken
ar handlingen? Hurdan &r Benigno till sin person? Hur presenteras han for publiken? Hur beskrivs
hans relation till Alicia? Vet vi ndgot om Alicias reaktioner? Kommunicerar Alicia pa nagot satt? | sa
fall, med vem och hur? Hurdan ar hon som person? Fyller hon nagra funktioner? | sa fall, vilka da och
hur? Hon ligger i koma, men vad bidrar hon med till handlingen i/tolkningen av filmen? Vad &r det for
kamera- och klippteknik som anvands?

| kapitel sex utsatter jag filmen for frégor som ligger nara Stina Jeffners forskningsresultat’ angéende
ungdomars forstaelse av valdtakt. Jag staller foljande fragor: Vad ar Benigno for typ av man? Finns
det karlek i relationen mellan de bada? Var Benigno berusad? Mar Alicia déligt efter samlaget? Har
Alicia sagt nej till samlaget? Kan Alicia uppfattas som en hora?

Disposition

Det foljande kapitlet & en genomgang av teorier som jag anvander i uppsatsen samt en redogorelse for
min metod i analysarbetet. | kapitel tre, materialkapitlet, gér jag en kort redogdrelse for Almoddvars
bakgrund som filmskapare samt tar helt kort upp olika standpunkter kring fragan om Almodévar ar en
genusmedveten filmskapare eller inte. Dessutom gor jag i det kapitlet en genomgang av filmen Tala
med henne. | analysarbetet tar jag sedan avstamp i en deskriptiv redovisning av mottagandet av filmen
bland svenska recensenter och kritiker. Som jag visar i kapitel fyra sa var mottagandet i huvudsak
varmt. Kritikerna var eniga om att det har ar en fantastisk och, som nagon recensent skriver,
”beroendeframkallande” film. Nar det kommer till att tolka handlingen som Benigno utfor sé rader det
dock oenighet. Det talas om allt fran 6vergrepp och valdtékt till mirakel och karleksfilm. I kapitel fem
redovisar jag mitt narstudium av filmen och dar stravar jag efter att besvara de forsta
forskningsfragorna. | kapitel sex kopplar jag samman resultaten fran narstudiet med Stina Jeffners
teorier om forhandlingsutrymmet som finns kring vad som kan raknas som valdtakt och inte. Kapitel
sju handlar om vikarierat/reflekterat samtycke inom sjukvard och jag kopplar det till askadarskap inom
film. Kapitel atta, till sist, ar en sammanfattning av resultat samt slutdiskussion.

" Stina Jeffner Liksom valdtakt, typ — om ungdomars forstéelse av valdtakt Stockholm 1998



2. Teori och metod
Genrebenamning i film
Tva saker som identifierar genren pa en film ar narrativet och ikonografin. Ikonografin handlar om
valet av rekvisita, i en gangsterfilm visas till exempel bilar och vapen medan i en melodram anvands
ofta till exempel telefoner och brev.® Narrativet &r sjalva beréttelsen, vad som beréttas, vilken historia
det &r. En thriller brukar ha sa kallad restricted narration”, det vill sdga tittaren far inte all information
utan maste sjalv losa mysteriet/brottet. En melodram har ofta “omniscent narration”, d4 tittaren ser allt
och ofta har mer kunskap &n nagra eller alla karaktarer. Tittaren kan férutse vad som ska handa och
vantar pa att fa se karaktarernas reaktioner. En melodram anses rikta sig till en kvinnlig publik och i en
melodram har musiken stor betydelse:

”... a dramatic narrative in which musical accompaniment marks the emotional effects. (...), giving
expressivg color and chromatic contrast to the story line, by orchestrating the emotional ups and downs of the
intrigue.”

Yiterligare kannetecken pa en melodram kan vara kvinnodominerade beréattelser, moraliska dilemman,
flashbacks bakat i tiden, tillfalligheter och slumpmassiga méten, hemligheter och dramatiska poanger
som komplicerar intrigen°.

Att bendmna en film efter genre har helt enkelt ett kommersiellt syfte. Genom att genrebestdmma en
film &r det lttare att marknadsfora filmen och nd ut till en tankt mélgrupp.*

Voyeurism, narcissism, fetischism och filmens tre blickar

Den teoretiker som har haft allra storst inflytande inom den feministiska filmkritiken ar Laura Mulvey
med sin text frdn 1975 Visual pleasure and narrative cinema.*? Hon skriver att spelfilmen erbjuder
flera mojliga njutningar, bland annat skopofili — lusten att titta. Teorierna om skopofili kommer
ursprungligen fran Freud som menade att skopofili- lusten i att betrakta nagon som ett objekt for sin
nyfikna, kontrollerande blick - &r en av deldrifterna i sexualiteten.’® Skopofilisk voyeurism &r att
utnyttja en annan person som objekt for sexuell stimulans genom synen. Freud utvecklade ocksa
teorierna om skopofili till att ocksa handla om igenkannande och identifikation; skopofilisk
narcissism.

| filmiska termer handlar voyeurism om separation; subjektet (publiken) distanserar sig fran objektet
(den kvinnliga ikonen som visas fram pa duken som erotiskt objekt). | det andra fallet, narcissism,
handlar det om att betraktaren (den manliga publiken) identifierar sig med den manlige
huvudrollsinnehavaren och far via honom kontroll dver och tillgang till kvinnan i filmen.

Men, den kvinnliga gestalten innebér inte bara ett lustfyllt moment i filmen. Tvartom, menar Mulvey.
Samtidigt som den kvinnliga gestalten utgér en lust sa utgér hon ocksa en olust genom sin brist av
penis vilket skapar kastrationsangest hos den manliga betraktaren.

Sigmund Freud menade att den lille pojken antar att alla manniskor har penis. Den férestédllningen
raddar pojken mot radslan att bli kastrerad. Kastrationsangesten beharskas genom att pojken riktar sin

& Allinson 2001, sid 125.

® Thomas Elsaesser "Tales of Sound and Fury: Observations on the Family Melodrama” i Home is where the
heart is: Studies in melodrama and the women’s film. Redaktor Christine Gledhill. London 1987 sid 50.

' Allinson 2001, sid 138.

™ Allinson 2001, sid 124.

12 Laura Mulvey "Visuell lust och narrativ film”, Feministiska konstteorier, Skriftserier Kairos nr 6, Stockholm
2002. Forsta gangen publicerad i den brittiska filmtidskriften Screen, 1975.

3 Mulvey 2002 sid 51.



uppmarksamhet mot ett féremal som fungerar som en erséttning for fallos — en fetisch™®. Fetischen kan
vara en sko eller ett annat foremal. En bild av en kvinna kan ocksa goras till en fetisch. Fetischen
innebar dock alltid en dubbeltydighet. For samtidigt som den déljer bristen av fallos sa ar den hela
tiden en paminnelse av skracken infor kvinnans olikhet.

”Den hédr ambivalensen, att pa en gang erkdnna och forneka, att kdnna bade smirta och njutning, &r
fetischismens kéinnetecken.”"

For att bemastra kastrationsangesten, menade Freud, har det manliga omedvetna tva utvagar. Den
forsta utvagen ar att skaffa kontroll dver kvinnogestalten, hon som paminner om kastrationshotet.
Laura Mulvey menar att i film gar detta till genom att undersoka kvinnan och avmystifiera henne—
voyeurism. Den andra utvdgen ar att forneka kastrationen genom att ersédtta den med ett fetischobjekt.
Det kan ocksda vara sa att den kvinnliga gestalten gors till sjalva fetischen — fetischistisk
skopofili/fetischism. | film gar det till pa sa satt att kvinnogestalten upphéjs och beundras. Det sker
genom att visa fragmenterade narbilder pa hennes kroppsdelar (brost, har, égon, ben) som ett montage.
Genom de fragmenterade bilderna blir kvinnan delar av en kropp istéllet for en karaktar.

Voyeurism Fetischistisk skopofili

Avmystifiera/undersoka Upphoja/beundra

Laura Mulvey skriver ocksa om att kvinnan i filmen styrs av tre blickar. Dessa blickar ar rollfigurerna
som betraktar varandra, kameran och (den manliga) askadarens blick. For att askadaren ska uppna
mest mojliga njutning av filmen maste de tva sistnamnda blickarna doljas. Pa sa vis forsvinner den
distanserande medvetenheten av att filmen &r en skapad illusion och askadaren kan identifiera sig med
den manliga karaktdren och vinna tillgang till kvinnan i filmen. Resultatet blir att kvinnor fungerar i
film som erotiska objekt for rollfigurerna men ocksa for (den manliga) askadaren i biosalongen.
Genom att de tva sistnamnda blickarna déljs ges askadaren en tillfredsstallande kénsla av allmakt.

Dubbla roller/paradoxal status for kvinnor i film

Filmvetaren Teresa de Lauretis konstaterar i sin inflytelserika text fran 1984 Alice doesn 't att kvinnor
har dubbla betydelser i film. Kvinnor ar bade objekt och en kalla till méns begar, bade objekt och
tecken pa (hans) kultur och kreativitet. Hon gor skillnad p& ”woman” och "women” dir woman” stér
for en konstruktion av positionen kvinna. Medan “women” ir de faktiska, historiska kvinnorna.'® Det
ar "woman” som oftast ar representerad pé film. Karaktiren Kvinnan, eller &tminstone beréttelsen eller
minnet av henne, fungerar ofta i film som ett objekt att titta pa, hon ar en representation av
kvinnokroppen och en plats for sexualitet. Samtidigt &r hon katalysator till mans handlingar; pa grund
av méns atra till "Kvinnan” skapar mén aktiviteter som filmen skildrar. Paradoxalt nog, skriver de
Lauretis, ar kvinnan samtidigt franvarande som subjekt.

Claire Johnston, en annan inflytelserik teoretiker inom den brittiska feministiska filmkritiken, &r inne
pa samma spar. Hon skriver att trots att det i filmer finns mycket gott om kvinnor med bland
karaktarerna sa ar de inte meningsbarare av kvinnor (som en karaktar/person) utan av en franvarande
fallos.

 Laura Mulvey uppmarksammar att inte bara Freud utan att ocks& Marx anvander begreppet fetischism. | det
senare fallet har det med konsumtionssamhéllet och varufetischism att géra. Mulvey argumenterar for att bada
dessa begrepp av fetischism, freudiansk och marxistisk smalter ihop pa filmduken, inte minst darfor att filmen i
sig &r en vara som ska séljas. Laura Mulvey Fetishism and Curiosity Indiana 1996.

1> Sara Arrhenius "Férord” Feministiska konstteorier Skriftserien Kairos nr 6, Stockholm 2002 sid 17.

16 Teresa de Lauretis Alice doesn’t. Feminism, semiotics, cinema. London 1984, sid 5.



”...woman represents not herself, but by a process of displacement, the male phallus. It is probably true to
say that despite the enormous emphasis placed on woman as spectacle in the cinema, woman as woman is
largely absent.”"’

Askédarskap
Synsattet pd en films askadare har forandrats genom tiderna. Under 1960-talet fokuserades pa
forfattaren/regissoren med synen pa askadaren som en passiv mottagare av filmens ideologi eller
budskap. Denna tittare forvintades std “innanfor” filmens ideologi eller sé& forvéintades tittaren forhalla
sig kritisk och std utanfor”. Darefter flyttades fokus till sjdlva texten/filmen som betraktades som en
sjalvstandig utsaga, oberoende av forfattarintentionen. Sedan nagra artionden tillbaka har det skett en
forflyttning mot askadaren, skriver svenska litteraturvetaren Ingrid Lindell.
“Fortfarande har emellertid stora delar av filmforskningen fokus pa regissor och filmtext, men de som vill
beskriva filmmediets kulturellt meningsskapande process soker allt oftare svar, i teori och praktik, hos dem
som ser pa film.”*®

John Berger som ar professor i konstvetenskap skriver i ett kapitel i boken Satt att se pa konst fran
1972 om den europeiska maleritraditionen fran 1500-talet och framat. Precis som Laura Mulvey
konstaterar John Berger att betraktaren/askadaren till ett konstverk antas vara en man. Nakna kvinnor
ar ett aterkommande tema och de avbildas pa det viset for att smickra man och stimulera mans
sexualitet. Paradoxalt nog kunde man, konstaterar Berger, mala av en naken kvinna, for att man tyckte
om att titta pa henne, men sen sétta en spegel i hennes hand och kalla tavlan for Fafanga.

Berger skiljer p& nakenhet och nakenakt."® Nakenhet &r helt enkelt att vara naken, vara sig sjalv, utan
klader, medan nakenakt ar en konstform, uppvisning och en form av kladsel. Det ar pa det sistnamnda
viset som kvinnor avbildas. Men bildens huvudperson avbildas aldrig. Det ar ndmligen betraktaren,
menar Berger.

”Allt tar sikt p& honom, allt gors for att han finns dér. Det 4r for hans skull bildens figurer har *iklétt sig’ sin
nakenhet. Men han &r och forblir en frimling — med kldaderna pé.”zo

Samtycke i sjukvarden

Eftersom Benigno i filmen tar hand om Alicia i egenskap av sjukvardare och inte privatperson har jag
tagit med en teoridel om vad det ar for etiska principer som en sjukvardare ska strava efter att uppfylla
i sin yrkesutévning.

Det finns inom sjukvarden fyra grundprinciper som galler for etiskt handlande. Dessa ar autonomi,
godhetsprincipen, lidandeminimeringsprincipen och rattviseprincipen. Godhetsprincipen, eller the
concept of beneficence (valgorenhet, gora val), och lidandeminimeringsprincipen, eller
nonmaleficence (icke-skada) ar de tva mest tongivande etiska principerna och deras rétter gar tillbaka
till Bibeln samt vetenskapsmannens Hippokrates’ texter nigra hundra &r fore &r 02,

Efter Niirnberg-rattegéngarna &r 1946 tillkom en princip; principen om informerat samtycke?. Under
rattegangarna upptacktes namligen att man i nazismens namn hade utsatt patienter for medicinska
forskningsprogram mot deras vilja och man ville starka patienternas rattigheter. Principen fran 1946
innebar att patienten forvantas kunna gora, och ha ratt att gora, egna val angaende sin
sjukdomsvistelse, sin behandling och sitt tillfrisknande. Patienten ska kunna ge sa kallat informerat
samtycke till sin behandling. Patienten ska fa information om de féreslagna behandlingarna och
godkéanna dessa innan de paborjas. Fér den patient som inte kan ge informerat samtycke, pa grund av

17 Claire Johnston "Women’s cinema as counter-cinema” i Notes on women'’s cinema London 1973 sid 26.
'8 Ingrid Lindell Att se och synas. Filmutbud, kén och modernitet Riga 2004 sid 161.

19 John Berger Satt att se p& konst Lund 1975 sid 53-54.

% Berger 1975 sid 54.

2! Tom L Beauchamp & James F Childress Principles of biomedical ethics New York 1994 sid 260 ff.

22 Kersti Malmsten Etik i basal omvardnad- ... i ndgon annans héinder-... Lund 2001 sid 136.



till exempel medvetsldshet, trader en annan princip in; vikarierat samtycke®. Det innebr att en annan
person, en vardare eller en anhorig, ska gora val i den medvetslosas stélle, i enlighet med det man tror
ar patientens vilja. Detta maste vara, som den svenska etikfilosofen Kersti Malmsten skriver, svart.
Och for att battre kunna lyckas med detta har hon i sin avhandling Reflective Assent in basic care*
introducerat ett begrepp som hon kallar for reflekterat samtycke. Med ett sddant angreppssitt faller ett
stort ansvar pa sjukskoterskan att tolka patientens kroppsliga signaler.

”Den basala omvérdnadens fenomenologi dr kroppslig. De fenomen som visar sig i basal omvardnad, kan

utldsas i kroppens signaler och i kroppens upplevelser och kénslor. Darfér bor sjukskoterskan utveckla och
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trdna sin formaga att uppmarksamma dessa signaler och fenomen. Det giller att lyssna och vara observant.

En sjukskoterska som arbetar efter modellen reflekterat samtycke maste ha andra kunskaper an de rent
juridiskt, tekniska och sprakliga kunskaper som behdvs for att erhalla informerat samtycke. Inom
modellen reflekterat samtycke har det sensuellt kroppsliga fatt 6kad betydelse, skriver Malmsten.

”Samarbetet forsvaras givetvis om patienten saknar formaga att uttrycka sig verbalt. Syftet med den hir
boken &r att podngtera att det trots sddan oférmaga dr mojligt att komma till ett samforstand genom ett
anvandande av kroppens Ovriga satt att uttrycka sig. Sjukskoterskans reflektion och tolkning av patientens
kroppsuttryck samt konkret berdring av hennes/hans kropp ar méjliga satt att kommunicera pa i syfte att
uppna samforstand. Nar orden tagit slut talar vi till varandra genom beréring.”26

Begreppet valdtakt

Nagra av recensenterna i mitt material havdar att Alicia i filmen &r utsatt for en valdtakt. Vid tiden for
filmens visande i Sverige gallde att det kravs att samlaget genomfars med hot eller vald for att det ska
kunna démas som valdtakt. En kvinna i koma, som Alicia, kunde alltsa juridiskt inte bli valdtagen (sett
med svenska O6gon). Daremot skulle hon kunna, enligt svensk lagtext, bli sexuellt utnyttjad. Den
juridiska definitionen av valdtéakt 16d vid tiden av filmens tillkomst sa har i svensk lag:

”1§ Den som genom vald eller genom hot som innebér eller for den hotade framstar som tringande fara
tvingar ndgon annan till samlag eller till annat sexuellt umgénge, (...) doms for valdtékt till fangelse, lagst
tva och hogst sex ar. Med vald jimstills att forsitta nigon i vanmakt eller annat sidant tillstand.”?’

Den hér definitionen av valdtakt kraver vald eller hot om vald eller tvang samt att kvinnan utsatts for
ett samlag mot hennes vilja och att mannen har forstatt att hon inte vill. Den som inte formar séga ett
nej, ga darifran eller tydligt visa att hon inte vill kan juridiskt sett inte bli valdtagen. Det innebér att en
kvinna som sover, som ar mycket berusad eller som ligger i koma juridiskt sett inte kan bli valdtagen.

Stina Jeffner, som i sin avhandling Liksom valdtakt, typ? har undersokt ungdomars forstaelse av
valdtakt, placerar begreppet valdtakt som en del i ett vidare sammanhang - sexualiserat vald. | hennes
definition av sexualiserat vald ingar valdtakt, kvinnomisshandel, sexuella Gvergrepp mot barn,
prostitution och valdspornografi.

En teoretiker som Jeffner anvander sig av ar Liz Kelly. Kelly anvander begreppet sexual violence och
identifierar elva former av sexual violence; threat of violence, sexual harassment, pressure to have sex,
sexual assault, obscene phone calls, coercive sex, domestic violence, sexual abuse, flashing, rape and
incest.?

% ibid sid 137.

2 Kersti Malmsten Reflective assent in basic care: a study in nursing ethics Uppsala 1999.
% Malmsten 2001 sid 114.

%% Malmsten 2001 sid 135.

%7 Sveriges rikes lag Gjovik 2002 Brottsbalken kapitel 6 paragraf 1.

%8 Jeffner 1998

# Liz Kelly Surviving sexual violence Minneapolis 1988. Citerad i Jeffner 1998 sid 250.



Samtliga av begreppen valdtakt, sexualiserat vald och sexual violence forutsatter ndgon form av
medveten mottagare. Nagon som tvingas till samlag, ndgon som hotas med vald, ndgon som
trakasseras, nagon som tar upp telefonluren och lyssnar pa de obscena telefonsamtalen.

Dessa definitioner av begreppen gar darfor inte att automatiskt Gverfora pa mitt material. | mitt
material férekommer inget vald, det ar ingen som tvingas, ingen som hotas eller trakasseras. Det man
skulle kunna kalla samlaget (vid formodan att det inte var valkommet fran Alicias sida) ar sexuellt
utnyttjande. | svensk lagstiftning stod det vid tiden for filmens premiar sa har om sexuellt utnyttjande:

73§ Den som formar nagon annan till sexuellt umgénge genom att allvarligt missbruka hans eller hennes
beroendestallning doms for sexuellt utnyttjande till fangelse i hogst tva ar. Detsamma galler den som har
sexuellt umgénge med nagon annan genom att otillborligt utnyttja att denna person befinner sig i vanmakt
eller annat hjalplost tillstand eller lider av en psykisk stérning.”3

Valdtaktens omstandigheter

Stina Jeffner har i den ovan namnda avhandlingen undersokt ungdomars forstaelse av valdtakt. En av
hennes centrala slutsatser ar att det finns en mangd omstandigheter som gor att en valdtakt kan
omforhandlas till att tolkas som nagot annat &n valdtakt.

Stina Jeffners informanter (bade killar och tjejer) slar fast att det ar valdtakt nar inte bada vill men
killen genomfor samlaget anda. Men det visar sig att det finns en mangd omstandigheter som sétter
den hér definitionen ur spel. Mellan “’bra sex som &r sex som en del i romantisk kdrlek” och valdtékt
som ar allt som sker efter det att tjejen har sagt nej”, har Stina Jeffner identifierat ett
forhandlingsutrymme som bestar av diverse omstandigheter som gor det mojligt att forhandla med
tolkningen av vad som &r valdtakt. De omstandigheter som Jeffner har identifierat ar

1: Sattet att sdga nej pa. Det maste vara ett klart och tydligt nej for att det ska kunna raknas som
valdtakt. Helst ska tjejen ga darifran.

2: Kérlekens betydelse. Om valdtakten sker inom en relation av romantisk karlek sa kan den omtolkas
till ndgot annat &n valdtakt. Stina Jeffner tror ocksa att tjejen gor olika tolkningar av handelsen
beroende av om hon &r Kkar i killen eller inte.

3: Alkoholpaverkan. Om Kkillen eller tjejen &r berusad sa ar det en omstandighet som kan paverka
forstaelsen av samlaget.

4: Forestallningar om “horan”. Om det 4r en tjej som anses brukar “légga sig med” olika killar sa ar
det orimligt att tro att hon inte skulle vilja just den gangen just med honom.

5: ”Avvikande” killar. Forestillning om att fina killar inte véldtar och att de som valdtar kan gora det
av en mangd olika orsaker; for att de inte mar bra, for att de vill straffa nagon tjej, de kan ha haft en
dalig barndom, eller sa har de en allman psykisk storning.

6: Konsekvenser for tjejen. Det ar mer troligt att tjejen har varit med om en valdtakt om hon mar
valdigt daligt efterat an om hon inte skulle ma daligt av handelsen.

Metod

Jag kommer att gdra en intern analys31 av Tala med henne. Det vill séga att jag valjer att betrakta
filmen som ett fristaende konstverk och tar inte hansyn till omstandigheterna kring vilka Almoddvar
och hans produktionsbolag har skapat filmen. Detta gor jag medvetet i syfte att frigora filmen fran
Almodovars status som filmskapare.32 Om jag tar for stor hansyn till att det ar just AlImoddévar som &r
filmregissor och hans tidigare framgangar sa tror jag att det skulle kunna hamma min analys eftersom
jag kunde bli paverkad av tidigare tolkningar av honom och hans filmer.

Form och innehall
| det inledande referatet av filmen har jag aterberattat endast en del av innehallet och ingenting om
formen. Som jag skrev inledningsvis har jag alltid beskrivit filmen utifrdn det har korta

% Sveriges rikes lag 2002 Brottsbalken kapitel 6 paragraf 3.
%1 Joel Ohlsson Att se film Lund 1983 sid 143-144.
%2 _as mer om Almodévar som filmskapare i kapitel tre.
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innehéllsreferatet for ménniskor som inte har sett filmen. Reaktionerna har varit entydiga. ”Det léter ju
inte klokt. Det later som ett 6vergrepp. Hur kan det tolkas som kérlek?”. Bland dem som har sett
filmen har dock reaktionerna varit blandade. Det finns allt fran de som har reagerat olika starkt pa
overgreppet. Till dem som inte har reagerat 6ver det utan beskrivit filmen som en vacker film”.

Sa som jag har aterberattat filmen ar ocksa det vanliga, enligt filmvetaren Christian Metz. Han skriver
att den filmkritik som publiceras i tidningarna ofta far kritik for att koncentrera sig pa filmens innehall
och ignorera filmens “form”*. For att undersoka filmens form foreslar Metz att man tittar pa bilder
och deras disposition, uttalade ord, uppfattade ljud, personernas kléder, deras gester, deras
ansiktsuttryck, eventuella symboler av psykoanalytiskt, socialt eller ideologiskt slag.

Den svenske filmvetaren Joel Ohlsson skriver att for att gora en analys av en films form maste man
titta pd den kamerateknik som har anvants. Man ska stilla sig frdgor av typen Ar ndgon typ av
kamerainstallning sarskilt vanlig i nagra specifika berattelsesammanhang? Hur och nér anvands hel-
halv- respektive nérbild. Filmas karaktarerna eller objekten i 6gonh6jd eller grod- respektive
fagelperspektiv? Ar det tata klipp?*

| kapitel tre gor jag ett utforligare innehallsreferat av filmen medan jag i narstudiet i kapitel fem
koncentrerar mig pa filmens form.

Narstudium

Jag skrev ner vad som hande i filmen och vad som visades pa duken tills jag hade, vad jag trodde, ett
manus som var atergivet exakt. Jag tog forst bort ljudet vid nagra tittningar for att kunna koncentrera
mig pa bilden och handlingen. Sedan lade jag till ljudet. Efter det koncentrerade jag mig pa musiken
och fargerna vid nagra tittningar. Manuset blev mer och mer detaljerat. Sedan sallade jag ut viktiga
scener och scener som verkade avgdrande for beskrivningen av de olika karaktarerna. Vid olika
tittningar koncentrerade jag mig pa olika saker. Forst — sjélva innehallet; handlingen och karaktérerna
och sa vidare. Sedan tittade jag pa formen och stallde mig fragor enligt de foreslagna i avsnittet ovan.
Dérefter foljde jag vid olika tittningar de tre olika blickarna; kamerans, karaktdrernas och publikens.
Vid en san har narlasning av manuset hittade jag till exempel fragan om Alicias lappar och jag borjade
studera exakt hur hennes lappar sag ut.

Efter nagra tittningar upptackte jag emellertid att jag vid de forsta tittningarna hade fyllt i saker sjélv.
Jag foljde inte filmen sd som den berattades utan jag fyllde i med nddvéndig information som man
egentligen fick reda pa forst senare. Jag upptéckte alltsa att en teknik som Almoddévar anvéande i den
har filmen, gick ut pa att han forst exponerade en detalj, ett foremal, ett ansikte eller en kroppsdel, for
att forst senare visa i vilket sammanhang foremalet befann sig.

Efter att jag hade skrivit ner ett manus, nu exakt atergivet, plockade jag fran det ut delar eller scener
till det jag kallade for analysmaterialet. Har utelamnade jag delar och scener som jag ansag fungera
mest som pedagogiska scener for att forklara handlingen for publiken, eller av annan anledning inte
var intressant for mitt syfte. Ett exempel pa en scen som jag helt uteslot fran mitt analysmaterial &r en
scen dar Marco kommer till fangelset for att besdka Benigno. Marco har en langre dialog med
receptionisten om besoksrutiner och besokstider. Mdéjligen kunde den hér scenen vara intressant om
man ville studera till exempel gestaltning av spanska fangelserutiner men scenen kunde inte tillféra
nagot till min analys och jag tog darfor bort den. Av liknande anledningar har jag exkluderat ett flertal
scener fran mitt analysmaterial.

Aterstod gjorde det som jag alltsd kallade analysmaterialet. Jag tittade aterigen pa filmen for att
bekrafta att jag hade skrivit ner exakt vad filmduken visade i de olika scenerna. | mitt analysmaterial

% Christian Metz, "Metodologiska forslag for filmanalys™ i antologin Filmteori, filmanalys: en antologi. Red Jan
Olsson, Lund 1981.
% Ohlsson 1983 sid 148-151.
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ingar bland annat ett antal langre scener. Dessa ar larmassagescenen, glasduschscenen, balkongscenen,
befruktningsscenen vaxlande med filmen i filmen.

Utifran mitt analysmaterial gick jag sedan igenom mina forskningsfragor och bérjade besvara dem.
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3. Material

Almoddvar — genusmedveten auteur?

Pedro Almodévar ar mycket populér savél i Spanien som i Sverige och internationellt i 6vrigt. Han har
gjort 15 Iangfilmer. Den forsta Pepi, Luci och Bom kom 1980. Han fick internationellt genombrott i
och med filmen Kvinnor pa grénsen till nervsammanbrott ar 1988. De flesta av hans filmer fore
genombrottet skildrar homosexuell kéarlek medan samtliga filmer efter genombrottet skildrar
heterosexuell karlek, &tminstone som huvudhistoria.

En Almodovarfilm betraktas nastan som en egen genre och Almodévar anses vara en sa kallad
auteur®, alltsa en regissor med en egen specifik stil, en sjalvstandig konstnar med full kontroll éver
sitt skapande®. Han &r kand for att géra melodramer men ocksé for att blanda genrer. Han skapar
blandningar, hybrider av komedi, thriller och melodram och kombinerar element fran de olika
genrerna. Oftast ligger en genre som bas, oftast en melodram. Sa ar till exempel Bind mig, dlska mig
frdn 1990, Almoddvars mest kontroversiella® film, en hybrid mellan erotisk komedi och pornografi.
Flera av hans filmer &r hybrider av en melodram och brottsfilm/thriller, till exempel Kottets Lustar
(1997) och Begarets lag (1987). Kika (1993) ar en annan film som &r kontroversiell® och dér
Almodovar har blandat genrer. Har blandar han melodram, brottsthriller och till och med parodi pa
dokumentar, i syfte att fi fram en komedi®.

Almoddvar betraktas ocksd som en kvinnornas filmregissor, ”’a women’s director”. Han anses gestalta
»starka kvinnor”, vara en “kvinnoskildrare”® och han har ofta “kvinnor i centrum”. P4 grund av det
samt att hans filmer ofta handlar om hetero/homosexualitet och queer gor att han ofta anses gdra
feministiska filmer eller vara ”genusmedveten”, som journalisten Ingrid Elam skriver i en kronika i
Goteborgs-Posten.

”Ingen kan heller ha négot att invinda mot Almododvars genusmedvetenhet. Han stéller alla konsroller pa
huvudet i en ibland farsartad drift med invanda forestallningar om kvinnlig eftergivenhet och manligt
beteende.”*

Forutom att Ingrid Elam skriver att Almodévar ar genusmedveten sa gor hon det pa ett sarskilt satt,
som om hon forsvarar hans intentioner mot ett forvantat angrepp. Det ar ocksd symptomatiskt for de
texter som jag har hittat om Almodévar. Jag har inte hittat nagon explicit och uttalad kritik mot
Almodovars eventuellt misogyna filmer. Daremot en mangd férsvarstal mot en sadan formodad kritik.

Mark Allinson (lektor i Spanska studier pa universitet i London) skriver i ett verk fran 2001 som
behandlar Almodévar att Almoddvar inte ar misogyn men knappast heller feminist. Han namner flera
motargumenten mot att Almoddvar skulle vara misogynist, bland annat att den spanske auteuren satter
kvinnor i centrum, skildrar kvinnlig solidaritet och att filmerna &r satiriska och parodierar genus bland
annat genom medverkan av transvestiter och transsexuella.

”Far from the machista men and passive women of Spain’s mythical, reactionary past, Almoddvar, for better
or for worse, places strong females centre-stage and brutally demolishes weak male characters.”*

* Auteurbegreppet dok upp under 1950-talet. Andersson och Hedling havdar att detta har varit det dominerande
séttet att betrakta film under efterkrigstiden. En anledning till detta, menar de, kan vara att filmvetenskapen velat
forhoja sin status och koncentrerat sig pa enskilda filmkonstnarer istallet for att studera film som massmedium
eller bransch. Lars Gustaf Andersson och Erik Hedling Filmanalys. En introduktion. Lund 1999 sid 65.

% Almodévar har sitt eget produktionsholag, El Deseo, dér han arbetar tatt tillsammans bland annat med sin bror.
Pedro Almodovar skriver manus, regisserar och klipper sjélv sina filmer.

%" Filmen fick en sé kallad X-markning i USA, en mérkning som annars bara ges till hirdpornografiska filmer.
Allinson 2001 sid 151 samt Smith 1994 sid 117.

% Filmen innehéller en valdtiktsscen som spelas upp som en fars. Allinson kallar den for den “minst lyckade
scenen” i Almodovars produktion. Allinson 2001 sid 77.

% Ibid sid 133.

%0 Joakim Rind4 "Handlingskraft i hoga klackar” i Tidskriften Bang nr 3 Stockholm 2000.

* Ingrid Elam GP 4 januari 2003.
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Samtidigt konstaterar han att Almodovar ofta blir ifragasatt.

”At the same time, he is accused of being politically incorrect in representing sexual difference, violence,
even rape, in an off-hand or humorous manner.”*®

Kathleen M. Vernon och Barbara Morris (amerikanska forskare i spansk litteratur och film) har ett
liknande resonemang och skriver att trots att Almodovar skildrar feminister med satir och trots att han
vid flera tillfallen skildrar vald mot kvinnor som komedi s& handlar hans filmer ofta om véanskap
mellan kvinnor.

”Despite the director’s satiric asides regarding militant feminists (recall the unsympathetic feminist lawyer of
Women of the Verge), and more disturbing — although couched in comic terms- the recurring scenes of
violence toward women, his films reveal a general feminization of culture. A number of Almodévars films
resolve with scenes portraying friendship between women.”*

Den hér motsédgelsefullheten i tolkningen av Almodovars filmer mérks inte minst i artiklar och texter
om hans genombrottsfilm. Den vacker sa motsagelsefulla fragor som &r det en sexistisk komedi eller
en historia om emancipation fran manschauvinism:

”Is Pedro Almodovar’s Women on the Verge of a Nervous Breakdown a sexist comedy about hysterical
women or a story of liberation from machismo? Should our nerves jangle with Alomodévar’s stereotypical
treatment of women? Or, may we celebrate the happy ending and laugh with this comic film from Spain?”45

Florence Redding Jessup svarar sjalv pa fragan och slér senare i samma artikel fast att ”Almodévar is a
feminist...”och att filmen handlar om kvinnors emancipation.

Mycket av synpunkten att Almoddvar ar en genusmedveten auteur utgar fran det faktum att hans
filmer ofta handlar om kvinnor®. Endast i ett fatal fall i hans produktion fokuserar beréttelsen p& man
och han har istéllet gjort flera filmer med kvinnor i centrum men aven Paul-Julian Smith upprepar det
som vi vid det har laget nu vet; att trots det s har Almodévar blivit kritiserad bland annat for
misogyni, for att fornedra och géra kvinnor till fetischer.*’

Den svenske filmvetaren Joakim Rinda gor en annan intressant betraktelse kring Almoddvars filmer. |
Almodoévar’s filmer finns bara kvinnor och mén, skriver han. Inget mitt emellan. T de flesta filmer
skildras transvestiter och transsexuella, men aldrig det androgyna. Kvinnorna, vare sig de &r kvinnor
eller méan biologiskt, ar alltid mycket feminina med feminina attribut i form av fargsprakande kléader,
urringade blusar och hégklackade skor.*

Och medan kritikerna fortsatter att bedéma Almoddvars filmer och hans intentioner sager Pedro
Almodovar sjalv:

”mina filmer kommer alltid att motsiga varandra. Jag har inga forpliktelser till ndgon, inte ens till
. 49
publiken.”

“2 Allinson 2001 sid 5.

“* 1bid

* Kathleen M Vernon & Barbara Morris Post-Franco, Postmodern. The films of Pedro Almodévar Westport
1995 sid 162.

*® Florence Redding Jessup "Women of the nerve of a nervous breakdown: sexism or emancipation from
machismo?” i Look who'’s laughing. Gender and comedy Langhorne Pa 1994 sid 299.

%6 Jamfor med en genomgang av filmutbudet 1996 i Sverige som visade att endast 17 procent av
huvudrollsinnehavarna var kvinnor. Lindell 2004 sid 120.

*" Smith 1994 sid 2.

*8 Rindé. 2000.

* Rob Stone Spanish cinema Harlow 2002 sid 129.
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Filmen

Filmen Tala med henne utspelar sig i Spanien, under sommartid. Den véxlar mellan nutid och datid.
Den foljer inte ndgon kronologisk tidsméssig linje utan borjar sa att sdga mitt i handlingen. Utifran
mitten ska vi forst en tur till datid for att fa veta hur karaktarerna har hamnat dar de befinner sig. Sedan
fortsatter filmen i framtiden, men fortsatter att vaxla med tillbakablickar till datid. Filmen visar ocksa
tva slags parbildningar parallellt; Benigno och Alicia samt Lydia och Marco. Den forsta scenen visar
emellertid Marco och Benigno som slumpmassigt har hamnat brevid varandra i egenskap av publik pa
en dansforestéllning.

Fillmen ar mycket dramatisk trots att den faktiskt visar fa dramatiska handelser. Vi far visserligen se
den tjurfaktning da Lydia stangas av en tjur och skadas sa allvarligt att hon hamnar i koma. Men vi far
inte se den bilolycka som Alicia & med om och som gor att hon hamnar i koma. Inte heller samlaget
som hon ar med om i komatillstand. Ingenting fran forlossningen och det dodfodda barnet. Inte nar
Alicia vaknar upp fran koman. Inte Benignos sjalvmord. Inte heller nar Marco dodar en orm. Han
hittar ett verktyg och kameran filmar honom ner till midjan dar han star och slar mot nagot i golvet.
Sedan kommer han ut med ormen i en pase. Vi far reda pa att allt detta har hant genom att fa det
aterberattat av manniskor och framforallt genom deras reaktioner.

Det att man sa att saga far nyckeln till filmens handling allt eftersom paminner om Almoddvars
klippteknik i den har filmen. Scenerna borjar ofta med att man far se en detalj. Allt eftersom visas mer
och mer och till slut far man se kontexten som detaljen befinner sig i.

Genremassigt har Tala med henne stora likheter med en melodram, men ocksa med en thriller. Tittaren
far bitvis information och kan sjalv genom vissa ledtradar, som att Alicias brost vaxer, att magen blir
svullen, att Benigno ar véldigt néra sin patient, rakna ut vilket brott det & han kommer att bli anklagad
for. Det finns dessutom komiska poanger i filmen. Men det hela byggs upp med spénning.

For att filmen ska bli begriplig sa fort som mojligt for lasaren frangar jag i det har avsnittet filmen i
manga fall och beskriver handelseforloppet istéllet for att exakt folja Almodévars Klippteknik. Flera av
scenerna gar jag senare i analysdelen igenom exakt och mer noggrant.

Titelbilden &r en réd ridd med filmtiteln ovanpa. Ridan gar langsamt upp och visar en kvinna i vitt
nattlinne. Det ar en dansforestallning och tva kvinnor i vitt nattlinne ror sig dver scenen som ar ett kalt
gratt rum. De blundar och verkar ha det smartsamt samtidigt som de verkar vara omedvetna om
omgivningen. De dunkar sina kroppar mot véggen. Faller. Kvinnorna springer ratt dver scenen,
obekymrade eller omedvetna av hindren i végen, i form av stolar och bord. En man i svart kostym
foljer varje rorelse som kvinnorna gor och kastar sig framfor dem for att knuffa bort stolarna. Véxelvis
filmar kameran mellan scenen och tvd méan som sitter i salongen, bland publiken. Den ene ar mycket
rord och tittar koncentrerat mot scenen. Han faller en tar. Den man som sitter brevid visar ett
ansiktsuttryck som tyder pa att han inte forstar inneborden och symboliken framme pé scenen. Han
sneglar pa mannen brevid som grater. De bada mannen ar Benigno och Marco. Musiken fran
dansforestallningen ligger i bakgrunden nar filmduken gar éver till att visa en av de har bade mannen
(Benigno) nar han masserar en hand. Det ar pa sjukhuset och Benigno som har pa sig vita
sjukskaterskeklader gor manikyr pa en kvinna som ligger orérlig och med slutna 6gon i en
sjukhussang. Det ar Alicia. Under tiden som Benigno pysslar med hennes hander och naglar berattar
han for den sovande kvinnan om den dansférestalining han var pa kvéllen innan. Kameran filmar
Alicias ansikte i profil i narbild. Hon har slutna 6gon men ser nastan ut att le. Benigno visar ocksa upp
en plansch med autograf av den kanda koreografen Pina Bausch. Nasta scen inleds med en narbild pa
Alicias brost och fétter. Sedan far man se fyra hander som under tystnad tvéttar och skrubbar den
sovande Alicia. Det & Benigno och hans kvinnliga kollega Rosa. De bdjer upp Alicias ben, tittar in i
hennes underliv och konstaterar att hon har fatt mens. Sedan féljer ytterligare nagra scener i
sjukhusmiljo da kameran bland annat filmar Alicia dar hon ligger nerbaddad i sin sang, nytvattad och
ren i vitt nattlinne. Publiken far ocksa se en ordvaxling mellan Benigno och Rosa som handlar om att
Rosa har blivit Iamnad av sin man och maste ta hand om barnen. Benigno lovar att ta hennes pass och
séger till Rosa att hon ju inte kan hjélpa detta.

15



Efter detta byter berattelsen fokus och publiken far lara kanna journalisten Marco och tjurfakterskan
Lydia. Kapiteltiteln 4r ”Lydia och Marco” och de bada méts eftersom Marco vill skriva ett reportage
om henne. Detta avslutar den forsta akten (enligt textmanuskriptet).

Sa klipps det 6ver till Benigno igen. Vi far folja honom dar han vaknar i sin sang, tar sig till jobbet och
in till Alicias rum. Dar haller Rosa och en kvinnlig kollega pa att tvatta haret pa Alicia. Benigno tar
over. “Klipp det kort. Det dr mer praktiskt” sdger den ena skoterskan. Men Benigno invinder. Vi

klipper det likadant som nar hon kom hit, ifall hon vaknar™”.

Sedan atergar berattelsen till Lydia och Marco som inleder en karleksrelation. Darpd foljer
kapiteltiteln ”Flera manader senare” och Lydia och Marco &r pa vig till en tjurfaktning under vilken
Lydia sjalv blir skadad, ford till sjukhus och hamnar i koma. Har visar filmen bland annat nagra
vackra scener som ligger utanfor ramberéttelsen. Bland annat en man som filmas ovanifran simmandes
i en himmelsbla pool. Néagra veckor senare ar Marco pa besok pa sjukhuset. Akt tre inleds med att
Marco gar i korridoren och rakar passera det rum dar Alicia ligger. Han kikar in i rummet och pa
séngen ligger Alicia naken med ett skynke dver héften, vand mot betraktaren med ena armen slangd
dver huvudet. Benigno som ar inne i Alicias rum lagger marke till Marco och ropar in honom. Marco
och Benigno smapratar om Alicia och Benigno kommer pa att det var Marco som satt brevid honom
under dansfarestallningen och samtalet &r inledningen pa en vanskapsrelation mellan de bada méannen.
Fran Marcos 6gon filmar kameran 6ver rummet och vi far se att det bland annat ligger en bok pa
nattduksbordet. Marco gar och istallet kommer Alicias pappa pa besék. Men han vill inte prata med
eller om Alicia utan istillet om det samtal som han i egenskap av psykiatriker har haft med Benigno.
Under tiden tittar han smatt misstanksamt mot Benignos massage av Alicias lar, vilket Benigno inte
lagger mérke till utan fortsatter massagen obekymrat och svarar pa psykiatrikerns fragor om sin
sexuella laggning.

| nasta scen sitter Benigno, Alicia och Alicias danslararinna Katarina ute pa balkongen.
Danslararinnan beréttar inlevelsefullt for den sovande Alicia om sin senaste uppséttning. Samtidigt
sitter Marco borta vid Lydias balkong och tittar pa dem. Nar danslararinnan gar spelas kuslig musik
och samtidigt visas kapiteltiteln ”Alicia och Benigno”. Marco kommer in till Alicias rum och fragar
vem danslérarinnan var. ”Alicia var hennes elev och Katarina dlskar henne som en dotter” sager
Benigno. Benigno borjar berdtta samtidigt som kapiteltiteln 4 ar tidigare” visas och sé borjar historien
rullas upp fran borjan.

Kameran filmar in i en byggnad. Dar inne tranar Alicia balett tillsammans med en grupp andra elever.
Fran sitt fonster tvars Gver gatan star Benigno och tittar ner och in i balettsalen. En kvinnordst ropar pa
honom “Nu har du sttt i fonstret en halvtimme Benigno”. Jag kommer, mamma” svarar Benigno. Sa
klipps det till svart ruta och scenen darefter visar Benigno dér han aterigen star i fonstret och tittar pa
Alicia. Han ser henne nere pa gatan kyssa och krama nagra vanner adjo och sa strosar hon ivag. Men
hon tappar planboken och det ser Benigno som i sina tofflor rusar ner pa gatan, plockar upp planboken
och springer efter Alicia. Hon blir forst radd och skyndar pa stegen, men det gér han ocksa och da
tvérstannar hon och frigar om han f6ljer efter henne. ”Nej. Jo forresten” sdger Benigno. Nér hon ser
den framréckta planboken blir hon glad och andrar sin attityd mot Benigno. Han fragar om han far
folja henne hem och under promenaden berattar hon babblande om hur mycket hon élskar dans och
stumfilm. Nar Alicia har forsvunnit in i porten springer Benigno efter henne och far genom
namnskyltarna i porten reda pa att hennes pappa ar psykiatriker. Senare ringer han till mottagningen
och bokar en tid.

Efter nagra scener dar bland annat en visar Benigno hur han gar omkring pa sin balkong och vattnar
blommorna visar filmen hur Benigno sitter inne i Alicias lagenhet med hennes pappa psykiatrikern och
forsoker hitta pa samtalsimnen. Man hor honom beritta for Marco “Jag ville bara tréffa Alicia igen
men jag passade pa att berdtta att jag saknade min mamma”. Under samtalet med psykiatrikern

%0 Gversttning av Charlotte Rieback, enligt textmanus fran Sandrews.
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berattar Benigno att han inte har gjort nagot de senaste 15 aren forutom att ta hand om sin mamma.
Under tiden har han studerat till sjukskotare. Men, berattar han, han har last till skénhetsterapeut,
kosmetolog och frisor ocksa >...fast per korrespondens”. Han berittar att pappan har gift om sig i
Sverige och de har ingen kontakt. Att han plagas av ensamheten. Och att han inte har haft nagot
sexuellt forhallande med en kvinna — eller en man. Nar han gar ut frdn mottagningsrummet kikar han
sig omkring i lagenhetens hall samtidigt som det hors duschljud nagonstans ifran. Han gar in i hallen
och man far se duschen langst ner som skiljs fran hallen bara genom en nastan genomskinlig glasvagg.
Kameran filmar Benigno som gar in i hallen i riktning mot duschen. En kvinna skymtas i duschen.
Hon &r naken och filmas i profil. Hon stracker pa sig och har handerna i haret. Benigno tittar inte in i
duschen, utan pa tavlorna som hanger i hallen. Han gar forbi duschen, hittar en dorr dar det star Alicia
med barnsliga bokstdver och gér in i Alicias rum. Rummet har till motsats fran hallen en varm
atmosfar med varmt gula vaggar. Den musik som spelas &r ljus och behaglig. Kameran glider dver
rummet och visar klader som ligger pa séngen, affischer pa dansare, foton, en bok pa nattduksbordet
(som visar sig vara den samma som ligger pa nattduksbordet vid Alicias sjukhussing). Benigno
lamnar rummet och stanger dérren och fargerna blir aterigen gra och dystra. Sa stoter han ihop med
Alicia som precis har kommit ur duschen och ar pa vag till sitt rum. Hon blir radd och virar handduken
tatare omkring sig. ”Vad gor du har?” fragar hon forskriackt. ”Jag skulle just gé. Jag ville bara tréffa
dig. Men jag ér ofarlig” sdger Benigno och gar dérifran.

I nasta scen, som inleder akt fyra, filmas forst Benigno som star vid sitt fonster och tittar in i Alicias
traningslokal. Lokalen filmas sedan inifran och man far se gruppen trana men Alicia ar inte dar. En
kvinna kommer in och meddelar danslararinnan nagot som gor att hon far brattom ut och lamnar
lokalen. Meddelandet hon fick var troligtvis att Alicia hade rakat ut for en bilolycka och hamnat pa
sjukhus. ”Nista gang jag sag henne var har” berdttar Benigno for Marco inne pa sjukhuset samtidigt
som han masserar Alicias ansikte. Han beréttar for Marco att Alicia hade varit med om en bilolycka,
hamnat i koma och har legat pa sjukhuset i fyra ar. Benigno och Rosa har haft hand om henne sedan
dess. ”De hér fyra aren har varit mitt livs rikaste. Att f4 ta hand om Alicia, gora det hon tyckte om”
sager Benigno som numera brukar ga pa dansforestéallningar och stumfilm och sen beratta om det for
Alicia. Marco har svarare att hitta en tillfredsstéllande position och beréattar for Benigno att han inte
ens kan rora vid Lydia och att han kénner sig som ett krdk for det. ”Tala med henne”, sdger Benigno,
vilket dr repliken som har gett filmen dess titel. Benigno vet hur man ska gora. ”Kvinnans hjérna ar ett
mysterium, sarskilt i det har tillstandet. Man maste bry sig om kvinnor, prata med dem, visa
omtinksamhet. Smeka dem, komma ihag att de finns, att de lever och ar viktiga for oss”.

Nésta scen visar tre kvinnliga sjukskéterskor i lunchrummet. De diskuterar Marcos och Benignos
véanskap och spekulerar i huruvida Benigno ar homosexuell eller inte. ”Jag gillade inte att han var sa
intim med patienterna men dr Vega lugnade mig och sa att Benigno gillar killar” sdger den ena
sjukskaterskan.

Nésta scen utspelas inne i Lydias rum. Marco ar dar och Benigno kommer in och fragar om han ska
med och titta pa en stumfilm. Men Benigno far ga ensam.

Sedan klipps det till framsidan p& en biograf som visar Amante menguante — Alskaren som krympte.
Sedan blir det ett klipp och filmen visar sjukhuset utifran. Sedan en bild pa Benigno och sa en bild pa
den sovande Alicia. Vi far se hander som knyter upp hennes nattlinne och en bild pa Alicias axlar.
Kameran ar placerad bakom Alicias huvud ndr Benigno drar ner hennes nattlinne och hennes
overkropp blottas. Benigno blir genast “upprord” och ticker for kroppen med nattlinnet igen. Han
satter sig ner och borjar istéllet att beratta om gardagens film samtidigt som han masserar hennes
hé&nder. Kameran filmar Alicia i profil dar hon ligger orérlig, med nattlinnet slarvigt 6ver sig och med
Oppna lappar.

Sedan klipps det direkt till stumfilmen. Hela bioduken tacks av en stumfilm med féljande handling: En
vetenskapskvinna har uppfunnit ett nytt medel som gor att saker krymper. Hennes man vill visa att han
ar oradd och osjélvisk och svéljer dramatiskt drycken. Han krymper mer och mer och blir till slut stor
som en tumme.
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Sedan foljer ett Klipp och filmen visar nér Alicias nattlinne dras av 6verkroppen och Benigno bdrjar
massera partiet mellan Alicias midja, mage och hofter.

Klipp igen till stumfilmen. Hustrun &ker till Madrid for att halsa pa maken som har flytt eftersom han
har blivit sa liten. Nar hustrun sover drar han av henne tacket. Hon ligger ororlig och i likstéllning.
Maken klattrar upp pa hennes kropp och aker rutschbana ner for hennes brost. Han undersoker
kroppen som om han har sett den for forsta gangen. Han upptacker konsharen och promenerar pa
hustruns mage ner till hennes kon. Hon ligger nu pa rygg med benen uppe (pa samma satt som Alicia
lag nar de tvattade hennes underliv) och ett underliv gjort av tyg och skumgummi tacker hela
filmduken. Maken gar ner mellan hennes ben och sticker in sin hand i hennes underliv. Drar ut den
och upptécker att den ar kladdig. Narbild pa hustrun som njuter. Han drar av sig kladerna och kliver
med hela sin kropp in i hennes underliv. Hon véander och vrider pa sig, biter sig i lappen och far
orgasm. Narbild pa hennes ansikte. Sedan klipps det direkt till en narbild pa Alicias ansikte. Och sa en
helbild pa Benigno som masserar Alicias lar. Narbild pa Alicias ansikte igen, men nu lite langre ifran.
Nésta bild visar en rod vétska som blandar upp sig i gul.

Kapiteltiteln &r sedan ”En ménad senare” och kapitelbilden bakom dr en lummig skog. Det &r dels en
scen da Marco och Benigno star utomhus bakom ’sin” respektive kvinna som sitter pa varsin stol.
Dels en aterblick med Marco och Lydia da de besokte ett bréllop. Efter dessa aterblickar, som avslutar
akt fyra, foljer en scen da Marco sa att sdga lamnar Lydia och gar in till Alicias rum. Han satter sig
brevid henne och beréttar att han ar ensam igen. Alicia ligger vid detta tillfalle i sdéngen, med naken
overkropp och lakan over sig som nar upp till hofterna. Benigno kommer in och drar lakanet Gver
Alicias kropp. ”Erkdnn att du tittade pd hennes brost” sdger Benigno och Marco svarar ”Svart att
undvika, de blir allt stérre”. Den kvinnliga kollegan Rosa kommer in och frigar Benigno om Alicia
har fatt sin mens &n. De tvattar hennes underliv och Rosa konstaterar att Alicia ser svullen ut éver
magen.

Efter det beréttar Marco for Benigno i lunchrummet att han inte far tréffa Alicia. ”De tar prover, men
jag far inte heller veta vad det ar”, sdger Benigno. De lamnar sjukhuset tillsammans och Benigno
beré&ttar for Marco att han vill gifta sig med Alicia. De sitter i Marcos bil medan sjukhusdirektorns rost
hors. ”Alicia Roncero har blivit vildtagen och &r gravid”. Kameran filmar halvbild pa Benigno.

I nésta scen fortsétter sjukhusdirektéren ”Pappan vet inget én, for forst ska ni tala om for mig vem som
har varit ett sdnt svin” och tittar sig runt kring konferensbordet, dar bland annat Rosa och Benigno
sitter. Efter en utfragning erkanner Benigno att det ar han som har fyllt i felaktiga uppgifter i Alicias
journal angaende hennes mens. Sjukhusdirektéren forstar nu ocksa att det ar Benigno som ar den som
har de flesta passen eftersom nattsjukskoterskan Matilde méaste ta hand om sina barn om natten. ”Ska
dr Roncero fa hora att den hir idioten passar dottern dygnet om” utbrister han. ”Benigno, inser du att
du har blivit den huvudmisstinkte?” fragar avdelningschefen.

| nasta scen sitter Marco pa en strand och laser i tidningen om Lydias dod. Samtidigt visas kapiteltiteln
”Jordanien atta ménader senare”. Han ringer genast till sjukhuset och fir bekriftat att hon har dott.
Han far da ocksa veta att Benigno sitter i fangelse och att han misstanks ha valdtagit Alicia.

Marco skyndar sig hem till Spanien och aker till fangelset i Madrid. Men han far inte traffa Benigno
utan bara lamna sitt telefonnummer. Benigno ringer upp sa fort han kan och de bestammer en
motesdag. ”Dr Vega har berittat allt. Hur kunde du gora nagot sadant!” sdger Marco. ”Du har vil inte
kommit hit for att skdlla?” svarar Benigno. Nir de mdts i fangelset blir Benigno sa léttad att han
grater. Framforallt vill han ha information om Alicia, om hon lever, om hon har fott barnet. Det varsta
i fangelset ar, sdger han, “att inte fa triffa Alicia.”. De bestimmer ocksé att Marco tills vidare ska fa
hyra Benignos lagenhet.

Akt sex inleds med att Marco gar in i Benignos lagenhet och ser bland annat ett stort foto pa den
sovande Alicia. Han 6ppnar balkongen och tittar in i danssalen, precis som Benigno tidigare har gjort.
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Plotsligt ser han Alicia sittande pa stol inne i lokalen. Hon &r vaken och vid medvetande. Marco
ryggar tillbaka, stanger snabbt balkongddrren och gémmer sig bakom gardinen.

Sedan aker Marco till Benignos advokat och siger att ”Benigno borde fi veta att Alicia vaknat!”.
Marco kan inte ljuga sager han och de enas om att advokaten istéllet ska séga att Alicia ligger i koma
och att barnet dog.

Sedan aker Marco till fangelset for att mdta Benigno. Han sitter ensam i ett av alla tomma
besoksbasen. Benigno ar ledsen men visar omsorg om Marco och vill att han ska dricka varm mjélk sa
att han inte blir forkyld. Benigno berattar att advokaten har beréttat allt. ”Jag ligger illa till, eller hur?”
Och efter att Marco har svarat jakande fortsitter han. ”Alicia tog i alla fall inte skada av forlossningen.
Det &r det enda som ger mig hopp och trost”. Han sdger ocksd att han skulle vilja ge Marco en kram.
”Men da maste jag be om ett besoksrum.” Hans sista ord under det mdtet dr “Jag har kramat sé fa
manniskor i mitt liv”.

Tillbaka i lagenheten. Marco har precis vaknat och satter pd mobiltelefonen. Han far ett meddelande
och Benignos rost hors. Han sdger farvil. ”Jag vill inte leva i en vérld utan Alicia”. Marco rusar ner
for trapporna och far tag i en taxi. Musiken ar dramatisk och det hors hjartslag. Han springer in i
sjukhuset men dar ar han redan véantad. Han far ett brev i handen. Han star mitt i rummet och grater
med brevet i handen. Benignos rost hors igen och han sdger ”Jag hoppas jag tagit tillrdckligt mycket
for att hamna 1 koma och aterforenas med henne” och sa tar han farvil av Marco som han skriver ar
hans ende van.

| nésta scen star Marco vid Benignos grav. ”Alicia lever. Du viickte henne” séiger han mot graven. “Jag
skyndade mig till faingelset for att tala om det for dig, men det var for sent.”

I den sista och avslutande scenen filmas forst Alicias ansikte och sedan filmar kameran fran Alicias
hall upp mot en dansscen men ocksa Marcos nacke eftersom han sitter framfor henne. Senare i pausen
fragar Alicia honom om han mar bra. Danslararinnan kommer och leder Alicia tillbaka in i salongen.
Tillbaka i salongen vander sig Marco om och Alicia ler mot honom. Kapiteltiteln visar ”Alicia och
Marco”.

Finalen visar dansforestéllningen som nu bade Alicia, danslararinnan och Marco &r pa.
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4. Mottagandet av filmen

Filmen slapptes i Almodévars hemland Spanien® i mars 2002 och kom till Sverige under tidig host
2002. | internationella sammanhang blev filmen rikligt belénad med priser. Under Oscarsgalan i USA,
mars 2003, vann Almodovar Oscarsstatyetten for basta manus. Aven i europeiska sammanhang blev
filmen val mottagen. Pa europeiska filmgalan i december 2002 vann filmen inte mindre an fyra priser.
Tre ggiser for bésta film, bésta regi och basta manus. Dessutom vann filmen Publikens pris for basta
film.

Pa premiardagen i Sverige den 27 september 2002 publicerades recensioner av filmen i alla de stora
svenska tidningar inom dagspressen; Svenska dagbladet (SvD), Expressen, Dagens Nyheter (DN),
Aftonbladet, GP och Sydsvenska dagbladet. Dessa ingar i mitt kallmaterial. Dessutom har jag kommit
over ytterligare tva recensioner; Boras tidning ett halvar senare, och Helsingforsbaserade
Hufvudstadsbladet i oktober 2002. | oktober publicerade ocksa Expressen en kronika av Peter O
Nilsson som skrev bade om filmen och den svenska kritikerkaren. Dessférinnan hade Jenny Enarsson
for den feministiska webbtidskriften www.minou. se skrivit en krénika om filmen och mottagandet av
den. Ett halvar senare skrev Ingrid Elam en kronika i GP om filmen som hon jamforde med ytterligare
tva filmer; Breaking the waves av Lars von Trier samt den danska Susanne Biers film Alskar dig for
evigt. | mitt kallmaterial ingar ocksa Svenska Dagbladets och Dagens Nyheters rapportering fran
European Film Awards i Rom i december 2002. Fran tre kallor har jag dessutom citat fran Almodévar
sjalv dar han kommenterar filmen. Dessa ar en intervju med GPs journalist Karin Lindstedt i oktober
2002, en artikel i DN fran mars 2002 och till sist de inspelade intervjuerna med alla skadespelarna och
Almodévar sjalv pa DVD i anslutning till filmen.

Med fa undantag har den svenska kritikerkaren varit 6verens om att filmen ar storslagen. Inte
storslagen som den tidigare Allt om min mamma. Men tillrackligt storslagen. Och alla &r Gverens om
att den ar annorlunda jamfort med Almoddvars tidigare filmer. Den anses vara mer lagmald an tidigare
verk. Sydsvenska dagbladets recensent skriver ”Téarar ar inget ovanligt i Almoddvars melodramatiska
varld och aldrig tidigare har de flodat sa ymnigt som har, pa filmduken lika val i salongen, tro mig. De
har heller aldrig getts en sa ren, nedtonad och stram inramning som denna gang. Borta &r den tidigare
ofta grélla, bjarta fargskalan och inflytandet fran reklamens sfar, ndgot som brukar understryka
melodramens karaktar i Almodoévars tappning. | stéllet vittnar den sparsmakade, vackra stilen om
dramats allvar, ddr ensamhet, sorg och lingtan utgér huvudstraken”.>® Aven Peter O Nilsson héller
med om att stilen ar fordndrad. ”Almodovar har dven tonat ner sig sjilv, tinker jag. Fran Kottets lustar
sker en sakta uttunning av det firgstarka, visuellt ansldende.” Kritikerkaren ar ocksa dverens om att
skadespelarinsatserna ar fantastiska, med sarskild betoning pa Javier Camara i rollen som Benigno.
Aven Geraldine Chaplin far berém for sin insats som strang och passionerad balettlarare.

Nar det géller kritikerkarens tolkning av filmen sa menar de flesta att den handlar om ensamhet. Och

om ordet som vapen mot ensamheten. ”...en stundom nastan asketiskt ren film om kanslotillstand. Om

ordet och kommunikationen men ocksd om tystnaden, stillheten och kroppens ’viltalighet’.”*®

Expressens recensent skriver ”Ordet som trost — ett vapen mot en vérld av ensamhet, sjukdom, dod
och galenskap”.*® Och Dagens Nyheter: ”En hyllning till berittandets helande kraft, talet som motgift

mot ensamhet och kiirleksbrist”.%’

> | Spanien fick Almodévar kritik for att vara en djurplagare. Till féljd av inspelningarna av scenerna med
tjurfakterskan dog namligen fyra tjurar, antagligen i syftet att fa bra bilder och scener. Filmen anméldes till
miljodepartementet av Madrids djurrattsférening. (Pressens Mediaservice 020709)

52 Jennifer Wegerup (Expressen 021208)

%% Annika Gustafsson (Sydsvenska dagbladet 020927)

> peter O Nilsson (Expressen 021012)

%% Hans Sundstrom (Hufvudstadsbladet 021011)

% Mats Bréstedt (Expressen 020927)

%" Helena Lindblad (DN 020927)
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Nagra av recensenterna skriver explicit att filmen ar en karleksfilm. Karin Lindstedt pa Aftonbladet
kallar till exempel filmen for en “annorlunda kirleksfilm”.®® De flesta skriver om hur Benigno
”omt/karleksfullt vardar” Alicia. Aftonbladets premidrrecensent tolkar filmen som att den handlar om
"Kirlek och svartsjuka, av dlskandes behov av att kontrollera.” Ingrid Elam pd GP menar att den,
liksom Breaking the waves och Alskar dig for evigt, handlar om “hur langt kiirleken ricker nir lust
forbyts i nod.”® Monika Tunback-Hansson beskriver Benignos omsorger mycket romantiskt.
”Sjukskoterskan Benigno hade beundrat henne ldnge pa avstand, den vackra, unga dansdsen, (...). Och
han vardar henne under ménader, kérleksfullt, omtdnksamt, (...). Han talar med Alicia om allt, ldser
hennes tigande tankar, fér en dialog i monologens form.”® Ocks& Svenska dagbladets recensent
beskriver filmen som en kérleksfilm. ”Alla Almodoévars filmer har samma dmne — kérlek med
forhinder — langtan efter och oférmagan till. Men som han lyckas variera sitt tema! (...) Darfor blir
man totalt uppslukad de knappa tva timmar som Tala med henne pégér”.62

De flesta av recensenterna beskriver enbart Benignos karlek till/besatthet av Alicia men nagra av dem
tolkar in en slags relation mellan Benigno och Alicia, trots att de faktiskt inte kénner varandra. Monika
Tunbéck-Hansson skriver till exempel “Forstas ligger det nagot djupt symboliskt i att kvinnorna de
dlskar inte lingre talar. Som om kirlekens dialog inte var méjlig, som om kvinnan var onabar”.®

Nar det géller 6vergreppet mot Alicia sa skriver recensenterna om det i samma omfattning som det
visas pa filmen, det vill saga valdigt lite. Precis som filmen sjalv sa gor recensenterna omskrivningar
for det samlag som dger rum. Sydsvenska dagbladet skriver till exempel: ”Det &r svért att skriva om
Tala med henne utan att avsloja for mycket om en handling som onekligen vicker fragor.”®
Recensenten gar efter det vidare med en beskrivning av stumfilmen i filmen och hon lamnar fragan
som vécks; vilka fragor ar det som filmen vacker? Andra recensenter skriver till exempel ”En annan
gang berittas i komisk metaforisk form nagot som filmen inte vill visa explicit.”® Och Aftonbladet:
”Han heter Benigno och &r en hygglig typ. Efter ett tag forstir vi att hans passion har andra sidor
ocks4.”® Svenska dagbladet skriver: ”..., en typisk Almodévar-melodram som kanske har vissa etiska
problem...”®” Och till sist Hufvudstadsbladet: I det ena fallet sker slutligen ett mirakel men i en for
Almodovar typiskt tillspetsad form”.®® Négra av recensenterna berér inte frdgan om overgreppet
dverhuvudtaget.®®

Dagens Nyheters och Boras tidnings recensenter ar nagra av de fa som explicit skriver att Alicia har
varit utsatt for ett Gvergrepp. Helena Lindblad pa DN skriver: “Biobesdket utloser nigot hos Benigno
som far forodande konsekvenser for hans relation till omvarlden. Tala med henne ar kanske
Almoddvars mest religiosa film. Madonnifieringen och mirakeltron utgér sjidlva fundamentet. (...) han
gestaltar ett Overgrepp pa Alicia som far en ovantad religios legitimitet — och som darfér kdnns minst
sagt dubids. En slags patriarkal eftergift som man kanske inte véntade sig av just Almododvar. (...)
Men, trots den reservationen, ar det omgjligt att inte rekommendera Tala med henne till vem som
helst.””® Roland Johansson p& Boras tidning skriver sa hir om &vergreppet: ”...dess grundliggande
slutproblem &r egentligen en alldeles forférlig historia. Den yttre handlingen visar en skadad kvinna
som ligger i koma pa ett sjukhus. Hennes vardare blir s& smaningom alltmer forélskad i henne och i
filmen uttrycks en fraga om han valdfort sig pa henne, ... (...) Han &r i grunden ingen ond man, menar
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filmen, men omstindigheterna har drivit honom dit han befinner sig.”’* Den sista recensenten; Monika
Tunback-Hansson pa GP som ger filmen fyra fyrar av fem mojliga skriver si hir om dvergreppet: En
forunderlig metafor for den valdtakt som den naive, oskuldsfulle Benigno i lagens 6gon begar nar han
gor den dvalaforsénkta Alicia med barn. Han doms till fangelse och doér. Men hans brott’ ger henne
livet ter.””® Tunbéck-Hansson sétter apostrof kring ordet brott. Jag forstar det som att hon anser att
Overgreppet &r ett brott i juridisk mening men inte i moralisk.

Kritikerkaren spanner alltsa fran de recensenter som inte med ett ord (vare sig implicit eller explicit)
bertr 6vergreppet, till de som hastigt ndmner det och skyndar vidare till att fortsatta beskriva stilen
och skadespelarinsatserna. Vidare finns det de som nogsamt gar igenom Gvergreppet och om inte
fordomer sa atminstone ifragasatter det respektive accepterar det.

Av de tre kronikorerna i mitt kallmaterial ar Jenny Enarsson pd webbtidskriften www.minou. se
tydligast med att fordoma Overgreppet. Hon skriver ”Det oforargliga och barnsliga i Benigno skymmer
det vidriga i hans handlingar och gor att vi liksom far svart att fasta blicken vid vad det verkligen &r
som hénder. Slutresultatet blir att vi sitter framfér bioduken och kanner sympati fér en man som
knullar en medvetslos ménniska.”” Jenny Enarsson &r ocksd kritisk till kritikerkarens reception av
filmen. Att se det som en kirleksfilm &r helt fel, skriver hon. ”Det allra mest skrimmande med Tala
med henne &r att n&stan varenda en av de dversvallande recensionerna i svensk media beskriver filmen
som en kérlekshistoria. En karlekshistoria?! Benigno élskar inte Alicia — han &lskar sin fantasi om
henne.”’* Aven Peter O Nilsson (redaktér for Kulturnyheterna, SVT) skaller i princip ut den svenska
kritikerkaren i sin kronika i Expressen. Han skriver ”Det ér ju for mérkligt: ingenstans hér i klippen
framfor mig finns det ndgon som vill tala om vad Pedro Almoddvars film handlar om. (...) Men mina,
sakert publikens och definitivt filmens sympatier finns &nda hos den oskuldsfulle vardaren och hans
milda omsorger. S& mycket varre da nar Benigno till slut gor det han gor. Som alltsa ingen kritiker vill
tala om och bara ndgon ndmner vid dess ritta namn ’valdtékt’. Benigno véldtar Alicia. Inte ’ett vuxet
barn som brutalt vacks ur sin livslogn’ Inte "hans passion har andra sidor ocksd’. Benigno valdtar
Alicia. Det ar problematiskt att svensk filmkritik ar livradd for moralfragor. En sadan i sikte och
kritikern sitter upp sin ’gatt for dagen’- skylt (...).”"

Ingrid Elam tolkar Tala med henne fran ett helt annat hall. I sin krénika i GP jamfor hon filmen med
tv& andra: Breaking the waves av Lars von Trier och Alskar dig for evigt av Susanne Bier. Det som
forenar filmerna ar att det handlar om hjalplosa, férlamade ménniskor som ligger i sangar, och hur
langt karleken racker nar lust forbyts i nod, skriver hon. Dessutom forenar den religidsa
problematiken. ”Almododvars manlige sjukvardare ger sin patient liv — bokstavligen. Han befruktar
henne och hon vaknar dirigenom upp ur medvetslosheten, medan han offrar sig sjilv och dor.”"
Ingrid Elam betraktar Benigno som ett offer och en altruistisk stackare. ”... en Kristusliknande gestalt,
ensam, foraktad och menlds, beredd att offra sig for nagot som 6vergér det egna forstandet.”’” Till sist,
aven Peter Loewe, som rapporterade fran Europeiska filmgalan i Rom for DN, jamfor filmen med Lars
von Triers Breaking the waves. Han tycker att fyra priser &r i 6verkant for filmen. ..., men om det ar
nagot som Almoddvar verkligen fortjanar sa ar det priset for basta manus: for den kusliga logik med
vilken han forvandlar ett av de varsta brott man kan tanka sig (en valdtakt pa en forsvarslds méanniska)
till ett mirakel”.”

Sammanfattningsvis finns det bade likheter och skillnader i hur recensenterna och kronikérerna
kommenterar filmen. For att borja med likheterna; de ar dverens om stilen i Tala med henne. De
konstaterar att den ar mer lagmald &n tidigare filmer i Almodévars produktion. Att de starka fargerna
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ar borta. De &r i stort sett ocksa dverens om handlingen; alla &r Gverens om att det ar Benigno som har
utfort samlaget med Alicia. Men de ar inte dverens om hur man ska tolka hans handling. De flesta
tycker att filmen i och med den hér handlingen har vissa etiska problem men lamnar fragestallningen
dar. Andra gar vidare och ifrégasatter handlingen. Ater andra ser 6vergreppet mer som négot som har
som konsekvens att Alicia vaknar upp till livet igen, som ett mirakel, och férdémer darfor inte
dvergreppet. Den enda som explicit diskuterar Almoddvars intention med filmen &r Peter O Nilsson
som menar att den uppenbara intentionen fran auteuren ar att diskutera moral.

Sjalv sdger Pedro Almodovar att filmen handlar om “missforstdind och bristen pd kommunikation
mellan dlskande, ...”"® och skriver darmed in en relation mellan Benigno och Alicia. | en intervju i
Aftonbladet séger han senare att filmen handlar om ensamhet.®* Om man hyr filmen p& DVD s& finns
det ocksa intervjuer med alla skadespelare samt Almodovar sjalv i ett avsnitt. Dar sager han att filmen
handlar om ”En galenskap mitt i vardagen som uppfattar saker pé sitt eget sitt och som kan forvéxlas
med sunt fornuft, givmildhet och 6mhet. (...) En galenskap som man néstan kan forvixla med det
normala och som néstan verkar mer 6m &n den hos oss andra som lever.” Han fortsitter med att filmen
ocksa handlar om kérlek, vanskap mellan mén. Och vidare. ”En tyst kropp, en liggande kropp som
forefaller livlgs. Ororlig. Den talar ett sprak bara genom att ligga dar.”

Om Alicia sdger han att metaforen &r given. ”Tornrosa. Det &r darfor jag har dopt kliniken till
Skogen.” Och om de bada kvinnorna i koma sdger han ”Deras slutna 6gon &r dérrarna till en inre,
fjérran och mork vérld inom dem.”

7 Josefin Olevik (DN 020305)
8 |_indstedt (Aftonbladet 021011)
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5. Narstudium av centrala scener i Tala med henne

Benigno som skotare och van

Forsta gangen vi far se Benigno och Alicia tillsammans far vi se hur han gér manikyr pa hennes naglar
samtidigt som han beréttar inlevelsefullt och detaljrikt om en dansforestallning han varit pa kvallen
innan. Bild pa Benigno som tittar upp mot henne hela tiden nar han berattar om dansscenen. Musiken
fran dansforestallningen ligger i bakgrunden. Kameran filmar hans hand, sveper upp mot hennes
ansikte, langs med kroppen. Bild pa hennes ansikte i profil, 6ppna lappar. Scenen ger ett intryck av
intimitet, vilméaende och ett intryck av att hon lyssnar pd honom. Klipp till hennes hand, i hans. ”Du
anar inte hur gripande det var” siger Benigno till Alicia.

Benigno gar och hamtar en sak i ett skap samtidigt som han berattar for Alicia att han har en
overraskning at henne. Det ar en autograf av den kanda koreografen Pina Bausch och han visar upp
fotografiet/planschen for Alicia. Bild underifran nar Benigno haller upp planschen, sa som Alicia
skulle ha sett det. Och sen bild ovanifran ner pa Alicias ansikte dar hon ligger i koma. Han sager att
han var tvungen att kopa fotografiet. Han visar upp det kopta fotografiet for Alicia men far ingen
respons. Hon ligger stilla kvar med slutha 6gon.

Vi far redan nu veta saker om Benignos installning till Alicia. Han pysslar om hennes hander och
naglar. Han sitter vid Alicias sida och berattar for henne om det han vet att hon &lskar, dans. Och han
har dessutom kdpt henne en plansch med Pina Bausch, som han senare hanger upp i rummet. Det &r en
intim och vénskaplig atmosfar.

Nésta scen med Benigno och Alicia:

Nérbild pa Alicias brost. Fotter. Fyra hander skrubbar med tvattsvamp och torkar, under tystnad. Bara
bild, varken prat eller musik. De bada skétarna bojer upp hennes knan, effektivt och samordnat.
Benigno och en kvinnlig skoterska (Rosa) tvattar Alicias underliv. Kameran filmar fran Alicias huvud
och man far se tva nakna lar som ar bojda vid knana. De bada skétarna tittar in i Alicias underliv. De
konstaterar att hon har fatt mens. Den kvinnliga skoterskan sprutar in nagot rengéringsmedel.
(Publiken fnissar). Och hander torkar rent och torrt. Hela proceduren gar professionellt, opersonligt
och effektivt till.

Kameran filmar inte omedelbart Benigno, det kunde ha varit vilken skdtare som helst. Scenen sager
nagonting om Benignos instéallning till yrket och sin patient; han tvattar hennes underliv lika
obekymrat och odramatiskt som om det vore till exempel en axel. Stamningen i de tva scenerna ar
ocksa helt olika. Medan den forsta ar varm och vanskaplig ar den andra steril, tyst och opersonlig. |
den forsta scenen upptrader Benigno mer som van och som nagon som ar fortrogen med eller vill visa
omsorger for Alicia. | den andra scenen upptrédder Benigno enbart som en professionell skétare. Han
blir inte ens berord av att titta in i och tvatta hennes underliv. Han pendlar alltsa mellan att vara van
och skotare, och det finns en narhet i den forra relationen medan den andra relationen har karaktéren
av distans och professionalism.

| flera korta scener skildras hur Benigno forhaller sig till sin patient. 1 en scen kommer han in i Alicias
rum. Dér haller tva kvinnliga skéterskor pa och tvattar Alicias har. Benigno tar 6ver och foreslar att de
ska klippa hennes har, men inte hur som helst, det ska vara i samma langd som det var nar hon kom in.

I en annan scen visar filmduken sjdlva sjukhusrummet och vi far se ett inramat foto forestallande
danslararinnan, en rod klocka, en bok (La noche del Cazador®). Detta visar sig senare vara samma
saker pa sjukhusbordet som pa Alicias nattduksbord i sitt flickrum (som publiken langre fram i filmen
far se under tiden Benigno tar sin promenad inne i Alicias rum i pappans lagenhet).

8 Engelsk 6versattning; The night of the hunter. Romanen blev till en svartvit film som pé svenska heter
Trasdockan.
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Dessa scener visar att Benigno ar valdigt uppmarksam pé det han tror &r Alicias behov. Han kommer
ihdg vilken bok hon hade pa nattduksbordet och skaffar den ocksa till hennes nattduksbord pa
sjukhuset. Han pysslar och fejar med hennes kropp, med massage, manikyr och krdmer. Han
intresserar sig for hennes intressen och gar pa en dansférestallning, som han sjalv verkar oberérd av,
och berattar sedan om det for henne. Han skaffar henne en autograf av Pina Bausch, som han har
betalat for med egna pengar.

Alla de hdr handlingarna beréttar for publiken att Benigno ar omsorgsfull om Alicia. Han é&r
uppmarksam och féljsam och uppfyller Alicias alla behov, bade kroppsligen och mentalt. Han ar
foralskad i Alicia. Det forstar publiken dels genom dessa handlingar men ocksa dels genom att han
helt enkelt kommer att berétta det.

Benigno framstar som en god skotare. Hans namn 4r en variant av ordet benign, latin for ”godartad”
(sarskilt om tumorer). Han uppfyller framforallt den ena av sjukvardens etiska principer,
godhetsprincipen, och stravar alltid att vara receptiv gentemot Alicias forvantade behov och gora vél.

In i det sista star han for sin handling. Han har “aldrig velat skada Alicia”, och hon tog heller ”ingen
skada av forlossningen”, vilket ar det enda som trostar Benigno under fiangelsevistelsen. Han vill inte
klippa hennes har kortare an vanligt. Han vill med andra ord inte gora nagot ingrepp som han inte &r
saker pa att hon skulle godkanna. Benigno uppfyller alltsd dven den andra av de stora etiska
principerna inom sjukvard; principen om icke-skada. Han tar aldrig avstand fran vare sig Alicia eller
sin handling, vilket pa nagot satt kan ge honom trovérdighet i att han har agerat genuint och med goda
intentioner. Nar han till slut tar livet av sig pa grund av att han inte kan vara utan Alicia sa befasts
bilden av hur innerligt han tyckte om Alicia och ville henne val.

Benigno som person

Langre in i handlingen star Benigno pa balkongen. Han kikar in i danssalen, men vattnar samtidigt
blommor. Hans mor hors kalla pa honom inifran lagenheten och Benigno lyder omedelbart och lamnar
drémmen om Alicia for att ga in och ta hand om sin mamma.

Vi far veta att Benigno &r en omacho, naiv och ensam stackare i 25-30-arsaldern som har levt isolerad
med sin mamma och tagit hand om henne; kammat haret, gjort manikyr, vattnat blommorna osv,
typiskt kvinnliga sysslor. Nagra sociala kontakter har han inte ens knutit genom skolan, eftersom han
har last pa distans. Han missténks av sin omgivning for att vara homosexuell. 1 filmens verklighet har
han ingen tidigare sexuell erfarenhet. Framforallt i slutet av filmen visas ocksa scener som framstaller
Benigno som ensam och tragisk. Han vill krama Marco, for han har “kramat sa f& ménniskor i sitt 1iv”,
han vill do, eftersom han inte vill leva utan Alicia.

Benignos dppenhet for insyn eller Marco kikar in

Foljande tre scener som jag ska ga igenom (Marco kikar in, Larmassagescenen och Glasduschscenen)
liknar varandra pa sa stt att de fyller atminstone tva funktioner, vilket jag i genomgangen nedan vill
visa.

I den forsta av dessa scener, ganska tidigt in i handlingen, ar Marco pa vag genom sjukhuskorridoren
for att prata med Lydias lakare. Pa vagen dit tittar han in i Alicias rum, déar hon ligger med naken
overkropp vand mot betraktaren. P& véagen tillbaka gar han samma vag. Han &r nyfiken nar han narmar
sig Alicias rum igen och kikar in. Benigno ser honom och ropar in honom. Marco verkar generad och
latsas inte hora men kommer sen anda in. De samtalar en stund och Benigno minns att det var Marco
som satt brevid honom under dansférestéllningen pa Café Miiller. Benigno lutar sig fram mot Alicia
och viskar i hennes ora; ”Det var honom jag beréttade om, han som grét pa forestdllningen”. Nar sedan
Marco ska ga sa forsoker Benigno Gvertala honom att stanna en stund till, och att komma tillbaka vid
ett annat tillfalle. Benigno bjuder ocksa dvertygande, nastan insisterande, in Marco att komma igen.

Man far en kansla av att Benigno ar éppen och oskuldsfull och har inget att délja. Hans intima kontakt
med Alicia &r heller inget han vill délja. Han viskar i hennes Ora, nar Marco ser det, och filmen visar
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med det att Benigno ser det som nagot naturligt och sjalvklart att han har en pagaende dialog med den
sovande Alicia.

Larmassagescenen

Scenen utspelar sig inne i Alicias sjukhusrum. Filmduken visar en helbild pa Benigno som masserar
Alicias insida Iar med snabba rorelser med knogarna. Alicias ansikte latt bortvant. Ljud att dorren
oppnas och stangs. Kameran har precis filmat Alicias pappa gaende genom korridoren (han &r alltsa pa
ingang). Och dar star Benigno och masserar dotterns lar. Pappan kommer in och halsar och Benigno
hélsar tillbaka, obekymrad och ogenerad. Inte forran nadgon sekund senare kommer han pa att fraga
pappan om han ska kalla pa den ansvarige lakaren. Pappan sager dock att det inte behdvs utan sager att
han har hittat anteckningar fran deras senaste méte och han har nagra fragor angaende Benignos
sexuella laggning. Narbild pa pappans blick som tittar pa massagen, skeptiskt. Kameran féljer pappans
blick och zoomar in pa laret och de masserande fingrarna. Nu har massagen andrat karaktar och den
gors med fingrarna och med langsamma rorelser i riktning fran knat och in mot insidan av laret.
Nérbild pa pappan igen som atergdr till intervjun med Benigno. Efter samtalet atergar Benigno till att
massera laret helt obekymrat.

Benigno reagerar inte pa att dérren oppnas, inte heller att det & hennes pappa som kommer in. Han
fortsatter helt enkelt med sitt arbete som sjukvardare och masserar patientens ben. Benigno noterar inte
pappans misstdnksamhet och har inget att délja. Benigno gor bara sitt jobb och han gor det med stor
iver. Han &r visserligen fortjust i Alicia men han verkar inte ha nagra sexuella intentioner. Samtidigt
zoomas Alicias lar in. Och under inzoomningen &r det fingrar som med langsamma rorelser masserar
laret, vilket ger scenen en sensuell antydning, jamfort med tidigare da massagen har varit snabbare och
med knogarna.

Benigno tittar alltsa pa laret hela tiden men utan sexuell intention. Pappan daremot tittar pa laret, med
en sexuellt medveten blick, och drar med sig kamerablicken som zoomar in laret vilket gor att
publiken tittar pa det exponerade laret. Publiken far tillgang till den nakna kvinnokroppsdelen. Och —
publiken ser att Benigno inte ser det som publiken ser — ett naket kvinnolar, Benigno verkar se ett ben
som behover traning och massage. Publiken forstar att Benigno ar ofarlig, han &r inte ute efter Alicias
kropp eller finner nagot lustfyllt i att massera hennes lar. Scenen fyller med andra ord atminstone tva
funktioner. Den sager nagonting om Benigno. Den ger ocksa publiken tillgang till det nakna
kvinnolaret.

Glasduschscenen

Efter larmassagescenen foljer i filmens kronologi det jag kallar for glasduschscenen: Benigno har varit
pa besok hos Alicias pappa — psykiatrikern. Scenen bérjar med att Benigno gar ut ur besoksrummet ut
i korridoren och drar igen skjutdorren efter sig. Han tittar sig omkring och kameran visar en bild pa
den tomma receptionen. Det hérs duschljud och Benigno borjar ga in i korridoren dar duschljudet
kommer ifran. Kameran filmar Benigno som gar in i den mérka hallen. Léangst in ligger en dusch som
skiljs fran hallen bara genom en nastan genomskinlig glasvagg. Bakom den skymtar en naken
kvinnokropp. Kameran filmar Benigno bakifran sa publiken ser Benignos rygg och duschen samtidigt.
Kvinnan filmas i helbild, i profil. Hon stracker pa sig och har handerna i haret, vilket gor att
konturerna av kroppen framtrader genom glasskivan. Benigno tittar inte in i duschen. Han vénder
istallet pa huvudet och tittar (helt omedveten eller ointresserad av den nakna kvinnokroppen) pa
tavlorna som hanger i hallen. Gar vidare, forbi duschen och svéanger av, tittar pa nagra leksaksbilar
som han daremot blir intresserad av. Han petar pa dem men &r fumlig och haller pa att tappa en vilket
gor honom nervos for att bli ertappad och han tittar sig omkring. Sen hittar han och dppnar dérren till
Alicias rum.

Glasduschscenen har pa samma satt som larmassagescenen samt Marco som kikar in-scenen” flera
funktioner. Den séger nagot om Benignos karaktar, publiken ser att Benigno inte uppfattar situationen
som sexuell. Benigno tittar inte in i duschen nér Alicia duschar. Han &r med andra ord inte ute efter
hennes kropp eller att forfora henne eller — att valdta henne. Han ser inte det som kameran och
publiken ser, den nakna kvinnokroppen. Men publiken ser att Benigno inte tittar/ser. Alltsa, Benigno
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ar ofarlig, han &r inte ute efter Alicias kropp. Samtidigt far publiken, terigen, tillgang till den nakna
kvinnokroppen.

Mulvey skriver om hur kvinnor i film fungerar som erotiska objekt for rollfigurerna men ocksa for
(den manliga) &skadaren i biosalongen.?? B&de i l&rmassage- och glasduschscenen ar det emellertid
tydligt att den nakna kvinnan inte fungerar som erotiskt objekt for rollkaraktérerna, utan bara for
askadaren i biosalongen. Genom Benignos promenad i hallen da kameran filmar honom bakifran finns
det en anledning att filma den nakna kvinnan i duschen. Men det ar publiken som ser nagot sexuellt i
situationen, inte Benigno. P4 samma satt ar det med larmassagescenen. Genom att pappan
misstanksamt noterar massagen zoomar kameran in fingrarna som masserar laret, och det &r aterigen
publiken som eventuellt upptacker nagot sexuellt i situationen, inte Benigno. Kamerablicken ger alltsa
publiken mojlighet att, tack vare nagra filmiska omstindigheter, fa tillgang till den exponerade
kvinnokroppen. Med Laura Mulveys terminologi &r det i det har fallet skopofilisk narcissism det
behov som filmen fyller. Askédaren identifierar sig med Benigno och féljer hans promenad i hallen
och ges kontroll 6ver kvinnan i duschen. | larmassagescenen identifierar sig askadaren med pappan
och far genom hans blick kontroll 6ver kvinnan i sangen. Alicia figurerar ofta pa filmduken, men
precis som Claire Johnston skriver om kvinnor i film sa ar Alicia mer ett spectacle &n en person.

Men Tala med henne uppfyller ocksa det andra skopofila behovet; voyeurism. Vid upprepade och
kontinuerligt aterkommande tillfallen figurerar Alicia i filmen som kropp som i exemplen ovan. Hon
vands och vrids pa. Hon betraktas av kameran genom motspelarens blick. Hennes ansikte, brost, lar,
mage och fétter zoomas in. Olika hander rér hennes kropp hela tiden. Hon blir en erotisk ikon. Precis
som Laura Mulvey skriver sa blir kvinnan i det har fallet upphdjd och beundras av Benigno. Musiken
som spelas nar bilderna pa Alicias kropp visas dr romantisk och sentimental. Scenerna med Benigno
dar han star vid sitt fonster eller pa balkongen och kikar ner och in i balettsalen dar Alicia tranar ar
ocksé voyeuristiska. Det & en man som spionerar pa en ovetandes kvinna.® P& samma satt spionerar
Marco pa Alicia dar hon ligger halvnaken i sin sjukhussang. Men till skillnad &r hon i det har fallet ett
erotiskt objekt inte bara for publiken utan ocksa for Marco, daremot aldrig for Benigno.

Med John Bergers terminologi kan man sdga att bilderna av Alicias kropp framstéller en kvinnlig
nakenakt snarare an en nakenhet.®* Hon &r noga draperad pd s& stt att hennes koén aldrig visas. Hon &r
insmord och ser mjuk, intagande och attraktiv ut. Allt for att tilltala den manliga askadaren. Hennes
arm ar slangd over huvudet och gor att blicken fasts pa brostet. Hon ligger med ryggen mot
betraktaren med naken overkropp och ett skynke precis Gver hoften. Kameran aker langsamt runt
henne for att till slut stanna vid hennes fotter sa att man ser den nakna 6verkroppen. Hon &r inte naken
for sin egen nakenhets skull. Hon ar naken darfor att nagon forvantas titta pa henne.

Alicias lappar och huvud

Och Alicia da? Hon som ar mottagare av all den har omsorgen som Benigno ger henne. Vad hander
med henne? Hon ligger i koma, séa det &r val omojligt att fa veta om hon noterar och hur hon i sana fall
upplever omsorgen? Nej, faktiskt inte. Almodévar later Alicia kommunicera med publiken genom sina
lappar och positionen pa sitt huvud, genomgaende i filmen.

For att aterga till den forsta scen da vi far se Benigno och Alicia tillsammans; manikyrscenen. Benigno
gor manikyr pa Alicia under tiden som han med stor inlevelse berattar om en dansforestallning av en
stor koreograf; Pina Bausch. Med jamna mellanrum tittar han upp mot henne nédr han beréttar om
dansscenen. Kameran filmar hennes ansikte i profil. Hon har dppna l&ppar. Scenen ger ett intryck av
valmaende och ett intryck av att hon lyssnar pa honom. Klipp till hennes hand, i hans.

8 Mulvey 2002 sid 56.

8 Aven i flera andra av Pedro Almodévars filmer finns just detta inslag, till exempel i Bind mig, dlska mig, Hoga
Klackar och Kottets lustar.

8 Berger 1975 sid 53-54.
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Senare filmas Benigno och en skéterska nar de klipper Alicias har. Benigno klipper och en skoterska
héller Alicias huvud. Dialogen mellan skoterskan och Benigno ar helt frikopplad fran Alicia:

”Gud sa varmt! Jag kdpte en grej pa apoteket for att inte fa svettflackar pa uniformen. Man svettas inte
i armhélorna, men titta i ansiktet! / Vad heter den? / Perspirex.”

Under det har samtalet zoomar kameran langsamt in pa Alicias ansikte. Lapparna ar helt stangda.
Personalen pysslar visserligen om hennes har men de riktar ingen uppmarksamhet mot henne som
person. Det ar ingen som kommunicerar med henne och hon har ingen anledning att kommunicera
tillbaks.

Samma sak ar det nar Benigno och en skdterska i en senare scen diskuterar Alicias mens. Filmduken
visar en bild pd Alicias kropp, i riktning fran huvudet, nar de tvattar hennes underliv. Naken
Overkropp. Léppar stangda.

I en annan scen visas Benigno och Marco i halvbild ndr de presenterar sig for varandra. Benigno
presenterar Alicia och badas blickar vander sig mot henne dar de star vid kortandan pé& singen och
tittar bort mot henne. Hon har helt stdngda lappar.

Balkongscenen

Strax efter det som jag kallar larmassagescenen sitter Benigno, Alicias danslarare och Alicia ute pa
Alicias balkong pa sjukhuset. Dansldraren berattar om sin senaste uppsattning. Alicias lappar 6ppnas
mer och mer allt eftersom den &lskade lararinnan beréttar med stor entusiasm. Aven Alicias huvud
forandrar position.

1. Helbild hela balkongen, huvudet rakt.

2. Narbild Alicia och lararinnan. Ansiktet latt vant mot lararinnan och lapparna latt 6ppnade.

3. Narbild Benigno och lararinnan.

4. Narbild Alicia och lararinnan. Lararinnan berattar med stor iver om dansforestallningen. Hon
nastan hoppar pa stolen och beréattar entusiastiskt for Alicia, som hon sitter vand mot och tatt intill.
Alicias lappar 6ppnas mer och mer under det har klippet.

5. Narbild Benigno och lararinnan.

6. Lararinnan vander sig aterigen mot Alicia.

7. Bild pa Marco dar han sitter och studerar dem fran balkongen mitt emot.

8. Helbild pa Alicias balkong. Alicias huvud &r rakt och hon har 6ppna lappar. Lararinnan reser sig

och sitter pad musiken till forestillningen. ”Ni ska fa hora den nu genast. Ni kommer att smélla
av.” sdger ldrarinnan som sitter pa musiken och sen kommer ut till balkongen igen och séger adjoé
till Alicia. Lararinnan tar Alicias ansikte i sina hander och kysser henne pa kinderna. Nar hon
slapper huvudet faller det ner mot axeln. Lararinnan gar.

9. Kuvar pa balkongen sitter Alicia och Benigno som nu har flyttat sin stol narmare henne. Han visar
henne en inredningstidning eftersom han haller pa att inreda sin lagenhet till dem bada. Kameran
filmar dem bakifran genom fonstret och musiken som spelas har Gvergatt till dov, illavarslande
musik. Kapiteltiteln ”Alicia och Benigno” visas.

10. Alicia och Benigno filmade framifran. Alicias huvud ar vant mot sidan mot Benigno men ligger
inte "fallet” ner mot axlen langre.

11. Marco kommer in i rummet och ut pd balkongen. Benigno sager att Alicia halsar och Marco
fnissar lite skeptiskt. Alicias huvud ar 1att vant mot Benigno och lapparna &r stangda.

12. Till sist visas en narbild pa Alicias ansikte helt i profil, med orat i centrum. Lapparna ar helt
stdngda.

28



Alicias lappar har tre lagen; de &r 6ppna, stangda, eller s& genomgar de en férandring under en scen.®
Hennes lappar ar 6ppna nar saker runt omkring henne &r, far man tro, behagliga. Som nar Benigno
pysslar med hennes hander (manikyr) samtidigt som han berattar om en vacker dansforestallning. Eller
som nar danslararinnan ar pa besok och berattar engagerat om en kommande uppsattning. Da 6ppnas
Alicias lappar mer och mer i takt med att danslararinnan blir mer och mer engagerad. Nér
danslararinnan har gatt atergar lapparna till att vara helt stangda.

Nar behandlingen daremot ar enbart professionell, nar de tvattar henne, klipper hennes har eller nar
antingen karaktarerna i filmen eller kameran studerar henne, da &r Alicias mun helt stangd. Men det &r
framforallt inte s3 mycket vad karaktarerna runt Alicia gor som hur. Nér de till exempel klipper hennes
har sa pysslar de visserligen med Alicia som patient men skéterskan tar ingen som helst notis om
Alicia som person utan de bada skotarna har en helt vardaglig dialog om svettflackar och antisvett-
medel.

Intrycket av Alicia ar att hon pendlar mellan liv och déd. Hon ger ibland ett intryck av att vara
narvarande (ndr hon far engagerad uppmarksamhet) och ibland ett intryck av ett lik (nar hon inte far
personlig uppmarksamhet utan endast professionell vard eller annat). Dessa olika intryck av Alicias
tillstand skapas med hjélp av hur hennes huvud &r placerat och hennes lappars position (och farger och
sminkning). | bade manikyrscenen och balkongscenen byter Alicias huvud stallning flera ganger. Nar
hon far tat kommunikation som é&r direkt riktad till henne, garna nara med ansiktet, & hennes huvud
vant mot den som kommunicerar med henne, till exempel danslararinnan. Ndr lararinnan vander sig
bort fran henne och talar ut i luften och hela balkongen visas, sa har dven Alicia vant bort sitt huvud.
Dessutom forstarker l&pparna under balkongscenen intrycket av att Alicia &r nérvarande och medveten
om vad som hander, och att hon reagerar pa interaktion. Enligt filosofen Kersti Malmsten kan en
duktig sjukskaterska lara sig att uppfatta signaler fran en patient som ar medvetslos, genom kroppslig
kommunikation.®® | det har fallet, menar jag, ar det publiken som har l4rt sig kinna igen hur Alicia
reagerar och hur hon visar sina reaktioner genom sina lappar och sitt huvud. Enligt min tolkning
resulterar detta i att den avgdrande och kritiska befruktningsscenen upplevs som en karlekshandling.

Befruktningsscenen

Nar jag har diskuterat filmen med méanniskor sa har det visat sig att nagra ar 6vertygade om att det ar
Benigno som &r den som befruktar Alicia. Andra ar inte lika sakra, medan aterigen andra inte alls tror
att det var Benigno. Samtliga bland recensenterna tror emellertid att det var Benigno som utforde
samlaget och &ven jag utgar ifran att det var Benigno som befruktade Alicia av foljande tva skal: nar
publiken far veta vad som har hant, genom att sjukhusdirektoren berattar det for sin personal, &r
kameran riktad med narbild pa Benigno. Pa direkt anklagelse fran Marco sa nekar Benigno heller
aldrig. Nedan redogor jag for varje klipp i befruktningsscenen som bestar av tva parallella filmer. Dels
i sjukhuset med Benigno och Alicia, dels en "’film i filmen”, en stumfilm som Benigno tittar pa kvillen
innan han ar med Alicia pa sjukhuset.

Befruktningsscenen inleds med att Benigno berdttar for Marco att han ska ga och se en stumfilm.

1.Bild pa ”Cine dore” (en biograf). Svepande ner mot entrén. Plansch pa filmen Amante menguante
(Alskaren som krympte).

2. Planschen ligger kvar i helbild men tonas ner och under den framtrader bilden pa sjukhusentrén dar
Alicia vardas. Forst i svart-vita farger (precis som stumfilmen). Sedan forsvinner planschen och
sjukhusbilden blir mer och mer skarp for att till slut vara i farg.

® Det gar bara att spekulera i hur dialogen kan ha 1atit mellan skadespelerska och regissor: “6ppna lipparna lite,
lite nu”, ”nu kan du stinga dem”. P4 DVDn beréttar skadespelerskan som gjorde Alicia (Leonor Watling) att
rollen gjorde henne frustrerad. Antligen hade hon fatt chans att medverka i Almoddvars filmer, berattar hon,
men... ”Jag kléttrade pé vdggarna. Jag hade problem med egot. Jag 6nskade att han skulle be mig sitta eld pa
Madrid eller hoppa éver en skyskrapa. Men han bad mig att gora ingenting. Mitt sétt att imponera pa honom var
viéldigt konstigt.”

8 Malmsten 1999 och 2001.
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3. Bild p& Benigno som hamtar nagot i ett skap.

4. En distanserad bild pa Alicia i sangen med klargul vagg som bakgrund (som gor en stor skillnad
mot bade stumfilmen och den dystra sjukhusutemiljon).

5. Benigno tittar bort mot henne och talar om att han ska ge massage och tar fram en flaska
rosmarinsprit.

6. Kameran filmar fran Alicias huvud nar Benigno 6ppnar hennes nattlinne, zoomar in nar han knyter
upp knytbanden vid axlarna, drar ner nattlinnet. Naken dverkropp. Lappar stangda. Bild pa Benigno
som &r upprord. Det ar inga yviga gester men han har for en gangs skull forlorat sin entusiastiska
attityd och i stallet blir han tyst, haller nastan andan och blinkar oroligt ndgra ganger med 6gonen. Han
tacker snabbt 6ver kroppen med nattlinnet och sen klipps det till narbild pa Alicias ansikte som ligger
med 6ppen mun, roda malade lappar och rosig i hyn. Benigno liksom faller ner pa stolen brevid Alicia
och bekanner att han kanner sig upp och ner- vand. Helbild pd bada dar Benigno sitter pa andra sidan
Alicia. Alicia ligger med nattlinnet slarvigt 6ver sig och lapparna &r tydligt 6ppna. Benigno hamtar sig,
borjar massera hennes hander, aterfar sin entusiastiska/naiva attityd och borjar beratta om filmen.

7. Filmen i filmen: En vetenskapskvinna har uppfunnit ett nytt medel, som gor att saker krymper.
Hennes man vill visa att han ar osjélvisk och svaljer drycken. Han krymper mer och mer och blir till
slut stor som en tumme.

8. Kameran filmar Alicias kropp ovanifran nar Benignos hander drar ner nattlinnet till hofterna. Bilden
ramar in Alicias nakna 6verkropp och Benignos hander masserar hennes midja/mage/héfter. Benigno
beréttar med dov/intim rost. Alicia har 6ppna l&ppar.

9. Filmen i filmen: Hustrun aker till Madrid for att halsa pa. Nar hustrun sover drar han av henne
tdcket. Hon ligger i likstéllning. (Samma o6desmusik som spelades ndr Alicia “lag lik”).
Vetenskapskvinnans man kléttrar upp pa hennes kropp och aker rutschbana ned for hennes brost. Han
undersoker kroppen som om han sett den for forsta gangen. Hon ligger orérlig som i koma. Han
upptacker konsharen och promenerar pa hustruns mage ner till hennes kon. Hon ligger nu pa rygg med
benen uppe (pa samma satt som Alicia lag nér de tvattade hennes underliv). Han gar ner mellan hennes
ben och sticker in armen. Bild pa hustrun som njuter. Han drar av sig kladerna och kliver in i hennes
underliv. Hon far orgasm. Vénder och vrider pé sig, biter sig i lappen. Narbild hennes ansikte. Oppna
lappar.

10. Narbild Alicias ansikte. Oppna lappar. Hon ser fortfarande malad och rosig ut i ansiktet.

11. Helbild Benigno som sitter ner och masserar laren, hela benen i bild.

12. Narbild Alicias ansikte. Lite mer distanserat. Nu ser man ner till axlarna. Lappar ihop.

13. Narbild rod vatska som blandar upp sig i gul.

Genom de snabba klippen mellan Alicia och Benigno samt vetenskapskvinnan och hennes make tolkar
jag, i likhet med flera av recensenterna, att stumfilmen visar “ndgot som filmen inte vill visa explicit”.
De bada miljoerna klipps ockséa ihop genom att sjukhusmiljon véxer fram under stumfilmsplanschen
De bada kvinnorna har dessutom flera likheter. De ligger i samma stéllning, med benen uppdragna och
laren isar. De har likadana vita, sterila lakan Gver sig. Musiken som spelas inledningsvis nar
vetenskapskvinnan ligger i sangen, ar densamma som spelas nar vi for forsta gangen far se Alicia i
helfigur.

Vetenskapskvinnan lever (dven om hon sover) och hon kan réra sig, vanda och vrida pa sig, bita sig i
lappen. Hon ger intryck av att njuta. Det kan inte Alicia gora, eftersom hon ligger i koma. Min
tolkning ar att vetenskapskvinnan gestaltar det som Almoddvar menar att Alicia kdnner men inte kan
visa. Den sista jamforelsen mellan de bada kvinnorna ar nar man far se att vetenskapskvinnan njuter sa
mycket att hon till slut far orgasm. Narbild pa hennes ansikte med Gppna lappar. Darefter sker ett
snabbt Klipp ratt till narbild pa Alicias ansikte som ocksa hon har éppna lappar, vilket enligt det
forstaelsemonster som vi har lart oss betyder att Alicia & nojd och valkomnande. Déarefter far vi se
Benigno som masserar Alicias lar. Varpa ett nytt klipp pa Alicias ansikte foljer, nu med lapparna ihop.
(Orgasmen &r over). Sista klippet i scenen; bild pa vatskor som blandas (befruktningen).

Bilderna av de bada kvinnorna ar vidare bade voyeuristiska och fetischistiska. Kvinnan i “filmen i

filmen” undersdks av maken, voyeuristiskt, som om han har sett kroppen for forsta gangen. Han
Klattrar upp pa den, kysser hennes brost, promenerar pd magen ner till hennes kon, vilket han
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undersoker, for att till sist kliva in i hennes underliv. Som en ram kring detta aterkommer bilderna av
Alicia déar hon ligger orord, tyst, stilla och vacker. Delar av hennes kropp och ansikte visas
fragmentariskt, som en fetisch.
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6. Karlek och brist pa intention som omstandighet

| det har kapitlet kommer jag att ga igenom Stina Jeffners resultat fran hennes undersékning om
ungdomars forstaelse av valdtakt och prova hennes punkter mot karaktarerna och handlingen i Tala
med henne.

1. Jeffners undersokning visar att det finns en forestallning om att fina méan inte valdtar: Tala med
henne framstaller en man som &r snall och omsorgsfull om Alicia, sin patient. Hans person beskrivs
mycket noggrant. Publiken far veta att Benigno &r ointresserad av Alicia som sexuell varelse. Han ar
intresserad av hennes kropp bara som patient och har ingen intention att ha sex med henne under tiden
hon ligger i koma. Han ar inte radd for insyn i sin verksamhet som sjukvardare. Han skoter hennes
intimhygien pa ett sexuellt helt oladdat sétt. Han ar ocksa en mycket ostereotyp och omacho man. Han
arbetar for det forsta som sjukskotare. Dessutom har han utbildat sig till frisor och skdnhetsterapeut.
Men pa distans, eftersom han har varit hemma i 15 ar och vardat sin mamma. Han har inga direkta
intressen. Hans intresse har varit att titta p Alicia nar hon dansar balett. | sitt modershem pysslar han
med att vattna blommor och att ta hand om sin mamma. | sin roll som sjukvardare pa sjukhuset agnar
han all sin tid at att massera och pyssla om Alicia. Han har dekorerat rummet, med omsorg, sa att det
ska innehalla saker som hon kanner igen fran sitt flickrum. Han vinnlagger sig om att odla hennes
intressen och sen beratta om det for henne. Han planerar ocksa hur han ska inreda sin egen lagenhet, sa
att Alicia kommer att trivas dar efter att hon, enligt hans plan, har flyttat dit. Han &r helt enkelt en snall
och fin man, menar Almodévar. Och det finns en forestéllning att sddana méan inte valdtar, menar
Stina Jeffner. Men Benigno beskrivs ocksa som en enstoring och Jeffner har kommit fram till att méan
som har sarskilda egenskaper inte nodvandigtvis kan lastas for en valdtakt.

”Att vara blyg, enstdring, inte ha det speciellt bra, ha psykiska besvér, ha déligt sjélvfortroende, ha haft en
dalig barndom eller ha svart att fa tjejer dr egenskaper eller erfarenheter som mén inte sjalva har ansvar for.
(...) Informanterna tillskriver mannen ansvaret for valdtakt, men de forser honom samtidigt med en specifik
uppséttning egenskaper och/eller erfarenheter. Det &r dessa egenskaper och/eller erfarenheter jag tolkar som
omstandigheter vilka minimerar killens ansvar for valdtikten.”®

2. En annan omstandighet som gor att en valdtakt kan forhandlas om till att vara nagot annat ar om
killen &r tillrackligt berusad. Ar han det s& ar det sa att saga ett misstag om han i det tillstdndet begar
en valdtakt. Nar Benigno ligger med Alicia sa ar han inte riktigt sig sjalv, sa som vi har lart kdnna
honom. Under tiden som han tar av henne sjukhuskladerna sa far publiken se hur han for forsta gangen
ar berord och upprord. Han ar paverkad av den stumfilm som han hade sett dagen innan. Hade han inte
sett den sa hade han antagligen inte kommit pa tanken att plotsligt se Alicia som en sexuell varelse.
”Filmen i filmen” &r den utlosande faktorn som gor att Benigno, efter fyra &r som hennes skotare,
ligger med henne. Man kan sdga att stumfilmen har gjort honom berusad.

3. En av de viktigaste omsténdigheterna for att dvergreppet omférhandlas till att vara nagot annat, som
jag ser det, ar att Benigno ar foralskad i Alicia. Det har aldrig varit hans mening att pa nagot satt skada
henne, det sager han ocksa nar han blir tillfragad vid det samlade konferensbordet. Allt han gor
for/med henne ar med hennes basta for 6gonen. Han har uppfyllt saval vélvillighets- och icke-skada-
principerna.

4. Ytterligare en omstandighet ar att Alicia inte mar ett dugg daligt efterat. Tvartom. Hon vaknar ju till
liv igen. Hon verkar omedveten om att hon har varit gravid. Och hon har inga problem med att bli
foralskad pa nytt (filmen insinuerar att hon och Marco kommer att bli ett par). Hon verkar ma prima
och har, till synes varken fysiskt eller mentalt, farit illa av samlaget och férlossningen.

5. Och hur séger egentligen Alicia nej? Gor hon det? Genom mitt narstudium av filmen har jag funnit
att Alicia inte sager nej. Med hjalp av lapparna och huvudstéllningen later Almodévar Alicia
kommunicera med omgivningen och publiken genom hela filmen. Med hjélp av att analysera lapparna
ar det tydligt vad Alicia trivs med och valkomnar och vad hon inte blir berrd av eller reagerar pa. |

87 Jeffner 1998 sid 214.

32



den avgorande befruktningsscenen signalerar aldrig Alicia att hon ar missndjd eller inte tar emot
”behandlingen”. Tvartom. Hon ar uppsminkad och ser rosig ut. Hennes kldder, som Benigno har knutit
upp, ligger lojt slangda Gver henne. Inte med nagon signal visar hon att hon vill att kladerna ska
stramas at. Hon ligger pa sangen, liksom vantandes.

6. Den sjatte omstandigheten, som Stina Jeffner har identifierat, (kan Alicia betraktas som en hora)
uppfylls inte i filmen. Alicia kan inte pa ndgot minsta satt uppfattas som en hora som lagger sig med
vem som helst. Hon &r en pappas flicka som ar ren som snd. En ung ballerina som &r alldeles
oskuldsfull. Eller som Almoddvar sager sjalv, en Tornrosa. Man far inte se henne nar hon ar med om
olyckan (till motsats fran tjurfakterskan), inte heller nagra skador som hon har. Inget blod. Inte
samlaget, inte graviditeten, inte férlossningen. Om det &r sa att Alicia njuter av samlaget sa far vi inte
se det heller. Det gestaltas i stillet av en foretriidande kvinna, hon i “filmen i filmen”. Alicia blir s3 att
sdga inte pa nagot satt beflackad i filmen. John Berger konstaterar i sin tidigare namnda essa fran 1972
att inom den europeiska maleritraditionen framstalldes kvinnor utan konshar, eftersom konshar
associerades med sexuell formaga och lidelse. Varfor det gjordes berodde pa att kvinnans lidelse inte

skulle synas.
”Kvinnans erotiska lidelse maste ddmpas sé att betraktaren inges kénslan att han har ensamrétten till sddan
lidelse. Kvinnorna finns dar for att tillfredsstélla begar, inte for att kdnna nagra egna.”88

Om det ar sa, som filmen vill visa, att Alicia njuter av sexakten sa far vi, trots det, bara pa ett subtilt
satt (genom lapparna) se hennes begar. Hennes funktion ar att vara foremal for begdr, inte att uttrycka
eget.

8 Berger 1975 sid 55.
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7. Aské&darskap och vikarierat samtycke

Teorierna om sexualiserat vald utgar ifran att det finns en aktiv fordvare och ett medvetet offer.
Sociologen Eva Lundgren skriver om valdsprocessen, om hur valdet vidmakthélls och stabiliseras
snarare an varfor valdet bryter ut, samt om hur processen ar en malinriktad strategi for att mannen ska
fa kontroll 6ver kvinnan. Hon skriver

”Véldsprocessen kiinnetecknas av att valdet normaliseras — pa olika satt — av den som misshandlar och den
misshandlade.”®

Men i Tala med henne har mannen kontroll dver kvinnan i stort sett i hela filmen. Filmen gar inte att
analysera pa s satt att skotaren vinner kontrollen éver dansésen. Det gar heller inte att géra en studie
om hur kontrollen vidmakthalls. Genom att hon ligger i koma och &r fullstandigt och helt utelamnad
till skotaren sa har han ocksa full kontroll Gver henne. Det finns ingen vilja och inget motstand att
bryta ner hos kvinnan. Ingen normaliseringsprocess. Hon ligger lealds och initiativlds i en sdng. Och
vad hon an ar med om sa &r det skotaren som ser till att hon ar med om det. Manusforfattaren och
regisséren har sett till att mannen i filmen redan har all kontroll 6ver kvinnan.

Jag menar att den som ska vanjas vid kontrollen i den har filmen snarare ar — publiken/kritikerkaren.
Inom filmvetenskapen har man lamnat idén om en ensidig 6verféringsmodell fran filmtext till publik,
vilket jag kort berorde i kapitel tre.

”Det rader inte, menar man, ett passivt forhallande mellan publik och text. I stéllet poédngteras att askadaren
aktivt skapar betydelser och besitter en relativ ‘[olkningsfrihet.”90

Som jamforande exempel pa hur viktig “offrets” reaktion kan vara for tolkningen av en handling tar
jag den svenske filmvetaren Joakim Rindas resonemang i en artikel i tidskriften Bang. Han stéller sig
dir fragan hur “hon” (Marina®) kan ga till saings med en man som héllit henne bunden och fangen.

”Min hjérna kdmpar for att forstd hur hon kan g4 till sings med en man som vunnit hennes kérlek genom att
ha kidnappat och bundit fast henne i sdngen, samtidigt som jag ser henne njuta till fullo av det som sker. Hon
ger genom hela sexakten direktiv 6ver hur han ska tillfredsstalla henne pa basta sétt, och hennes lyckliga
ansikte far mig att kapitulera; nej detta &r inget 6vergrepp. (...) Marina skrattar sig igenom sista halvan av
sexscenen och jag ler 4t min oforstaelse.”%

Eftersom Marina ger tecken pa att valkomna samlaget sa drar Joakim Rinda, trots egna logiska
invandningar, slutsatsen att samlaget ar en del i romantisk kérlek och inget 6vergrepp.

Alicia i Tala med henne &r inte i position att kunna ge nagot samtycke till samlaget. Hon behdver
nagon som kan ge vikarierat/reflekterat samtycke, i det fall att hon vélkomnar samlaget.
Publiken/kritikerkaren vet mer om Benignos och Alicias nara relation an nagon annan i Benignos
narhet pa sjukhuset. Publiken vet hur manga timmar han har suttit vid hennes sida, hur han med
envishet och iver lart sig uppskatta det hon uppskattade i livet och aterberattat allt han ser i form av
dans och stumfilm. Det &r bara publiken som kan ha uppfattat med vilka milda och kénsliga h&nder
han har masserat hennes kropp troget i fyra ar. Det ar publiken som har fatt se hur hon reagerar pa och
valkomnar hans omsorger. Darmed ar det till sist bara publiken som kan ge vikarierat samtycke till
samlaget. Hans kollegor, chef, polis, hans advokat, juryn, och samhéallsmoralen démer honom for
valdtakt. Men publiken har sett det finstilta spraket mellan de bada. Dar har Almodévar Iatit oss fa se
nagot annat. Omsorg, karlek, kommunikation, lyhérdhet. Kersti Malmsten skriver att:

8 Eva Lundgren "Vildets normaliseringsprocess” i TvA parter tva strategier. Jamforapport 14/89 1989 sid 2.

% Lindell 2004 sid 12.

°! Karaktaren Marina figurerar i Pedro Almodévars film Bind mig, alska mig fr&n 1990. Filmen handlar om en
utskriven mentalpatient Ricky som kidnappar Marina, en fd porraktris, i syfte att f4 henne att bli lika kir i honom
som han &r i henne. Nar han héller pa att lyckas har de sex och det ar den scenen Joakim Rinda kommenterar.

%2 Rindé 2000 sid 50.
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“Det ligger i varje kompetent professionell yrkesutdvares ansvar att svara pa de kroppsliga behov patienter
ger uttryck for. Ansvaret visar sig inte alltid i nagra speciella handlingar eller konkreta uppgifter utan innebér
ett emotionellt svar pa det som pébjuds i patientens ansiktsuttryck och kroppssignaler.”93

| patientens, Alicias, ansikte har vi fatt se hur hon reagerar dels fore, dels under befruktningsscenen.
Vi har ocksd fatt se att skotaren, Benigno, uppfyller alla etiska krav pa en god skotare. Den
kombinationen, tror jag, gor att flertalet av recensenterna undviker att tala om valdtakt eller 6vergrepp.
GPs recensent Monika Tunback-Hansson far har illustrera tolkningsmodellen nar hon sétter ordet brott
inom citationstecken, vilket jag har skrivit om i kapitel fyra. Tolkningen blir ”Visst, han hade samlag
med henne nér hon lag i koma, men... hon ville ju. Hon kunde inte formedla det med ord, men han
forstod danda.”

% Malmsten 2001 sid 115.
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8. Resultat och slutdiskussion

Syftet for den har uppsatsen har varit att utforma en forklaringsmodell till varfor Overgreppet
accepteras av flertalet av kritikerna. I avsnittet om mottagandet av filmen framgar att de flesta av
recensenterna inte tar sig an fragan om overgreppet. Det &r tre recensenter som anda skriver om
overgreppet explicit. Helena Lindblad pa Dagens Nyheter gor det, Roland Johansson pa Boras tidning
gor det och Monika Tunbéck-Hansson pa Goteborgs-Posten gor det. Men ingen av dem fordomer
handlingen. Den forsta utfardar en reservation for handlingen, den andra beskriver handlingen utforligt
och den tredje ser enligt min tolkning dvergreppet som ett brott i juridisk mening men inte i moralisk,
eftersom Alicia vaknar upp till foljd av den.

| tre steg har jag sedan utvecklat en forklaringsmodell. I mitt narstudium har jag forst redovisat for
vissa centrala scener som bland annat etablerar Benignos asexuella och vélvilliga installning till sin
patient. Mitt narstudium visar ocksd att Almodoévar later Alicia kommunicera med publiken
genomgaende i filmen. Till motsats fran vad man kan tro, att Alicia som ligger i koma inte kan
uttrycka reaktioner, sa visar Alicia med sina lappar och huvud vad hon tycker om och inte tycker om.
Nar till sist befruktningssituationen visas sa vet vi hur hon reagerar genom att folja hennes lappars
signaler. Det etableras ocksa i filmen att Benigno aldrig betraktar Alicia som ett erotiskt objekt att titta
pa. Det fyller tva funktioner. Dels sager det nagot om Benignos karaktar och intentioner, dels ger
bilderna askadarna/kritikerkaren tillgang till den nakna kvinnokroppen. Alicia blir en fetisch och ett
erotiskt objekt. Men i stallet for att vara ett erotiskt objekt for karaktarerna i filmen sa ar hon det
nastan uteslutande for publiken (med nagra undantag for Marcos blickar). Hon ges karaktéren av att
inte vara exploaterad eller ett erotiskt objekt eftersom Benigno hela tiden visar att han inte ser henne
pa det viset. Samtidigt ger kamerablicken publiken kontinuerlig tillgang till hennes kropp som zoomas
in gang pa gang pa olika kropps- och ansiktsdelar. Kvinnan i “filmen i filmen” uppfyller ett annat
lustbehov. Hennes kropp undersoks voyeuristiskt, noggrant och metodiskt.

| steg tva har jag knutit samman resultatet fran narstudiet med Stina Jeffners forskningsresultat om
olika forstaelser av valdtakt och visar att filmen uppfyller fem av sex omstandigheter som gor att en
valdtakt kan omforhandlas till att vara nagot annat. De omsténdigheter som jag har kunnat identifiera
ar att Benigno ar en fin och snall man, om &n lite av en enstoring och det finns en forestéllning om att
sadana man inte valdtar menar Jeffner. Vidare spelar kérlekens betydelse in. Benigno framstélls som
foralskad i Alicia och har aldrig velat skada henne. Overgreppet ar dessutom en impulsiv handling,
utlost genom att skotaren kidnner sig upp och ner- véind” (berusad) pa grund av stumfilmen. Och sé ar
det Alicias reaktioner, dels under Gvergreppet; jag har funnit att hon inte séger nej, dels efterat; hon
mar inte daligt och har inte tagit skada av 6vergreppet eller férlossningen.

Slutligen har jag diskuterat askadarnas roll och deras mojlighet att gora olika tolkningar. Jag kommer
fram till att det ar askadarna/kritikerna som ar de enda som kan ge sitt samtycke till samlaget. Alicia
kan inte gora det eftersom hon ligger i koma. Men askadarna/kritikerkaren, som har fatt se alla de
omstandigheter uppfyllda som gor att valdtakt omforhandlas till att vara nagot annat, ger Benigno
vikarierat/reflekterat samtycke till att genomféra samlaget med den medvetsldsa kvinnan.

Hur hade kritikerna reagerat om filmens skotare hade beskrivits pa annat sétt? Om han hade framstallts
som en skotare som medvetet skaffade alla vaktimmar Gver sin patient och vantade pa ratt tillfalle att
ligga med henne? Vad hade hént om ingen av de identifierade omsténdigheterna som omdefinierar en
valdtakt hade uppfyllts? Det vill sdga, skotaren hade beskrivits som en man som var nykter och
medvetet handlande. Han var inte kar i sin patient utan sag henne som kropp och sexuellt objekt. Han
var en machoman som egentligen hade tagit anstéllning pa sjukhuset just for att invanta en patient som
Alicia. Och hur hade kritikerna reagerat om Almoddvar hade formedlat att Alicia inte ville? Eller om
Alicia hade tagit skada av samlaget eller forlossningen. Da hade skeendet varit exakt detsamma men
tolkningen av det och mottagandet av filmen antagligen ett helt annat.
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