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Den spanske filmmakaren Pedro Almoddvar ar kénd for att dverraska sin publik, att fornya
sig. Hans filmer sags erbjuda plétsliga scenférandringar och surrealistiska historier. Det
stammer. Filmerna béljar fram och tillbaka och tecknar bisarra livsoden.

Men det finns nagot som aldrig vare sig forvanar eller 6verraskar i Almodovars filmer —
narvaron av det sexualiserade valdet.

Almodévars produktion har med fa undantag kretsat kring eller innehallit inslag av
sexualiserat vald. | nastan samtliga fall riktar sig detta vald mot kvinnor, aven om det finns
fall dar det riktar sig mot (homosexuella) man. Detta tema aterkommer i bla Bind mig alska
mig 1990, Hoga klackar 1991, Kika 1993, Kéttets lustar, 1997 och Tala med henne 2002.

Pa sa sétt erbjuder Almoddvar inga Gverraskningar eller nyheter i denna hans nya produktion:
The skin I live in, trots den nya minimalistiska stilen. Filmen hade varldspremiar i Cannes i
maj och svensk premiér i veckan som gick. Filmen handlar om en kirurg som haller en kvinna
(Vera) fangslad i sitt hem och skapar med hjélp av experimenten pa henne en hud som inte
gar att branna. Hans hustru har tidigare brannskadats i en bilolycka och nu vill han aterskapa
hennes like.

Kritikermottagandet den har gangen ar spretigt. Filmen far allt mellan tva poang och fullpott.
Och vad handlar den om? SvDs recensent forstar det som en fraga om identitet och hud. Vem
ar jag under huden, under kénet? GP undrar om Almoddvar har blivit cynisk, eftersom sexet
har blivit plagsamt och mannen valdtaktsman. Expressen tycker att det ar en tragisk thriller i
kombination med att kvinnan i filmen &r en perfekt skonhet. SRs Kulturnyheter menar att det
handlar om hur konet &r bade skal och fangelse. Aftonbladet tycker att Almoddvar borjar bli
forutsdgbar och menar att filmen ar en knapp och sexig thriller.

Om filmen verkligen vill diskutera nagot kan jag inte bedéma. Men jag kan konstatera att
Almodovars kameralins aterigen aker bergochdalbana éver en kvinnokropp. Upp och ner. Ner
och upp. Kroppen styckas upp i sma delar, genom ritningar pa kroppen och kroppens
prototyp. Delarna zoomas in, de zoomas ut. Dér finns det sexualiserade valdet; i form av tva
eller tre valdtakter — jag tappar rakningen. Dér finns kontrollen 6ver en kvinna, fangen under
en mans kontroll. Dar finns den omvénda kvinnan som efter fangenskapen staller sig pa sin
vaktares sida och intygar for omvarlden att hon &r dar av egen fri vilja. Vi har mott henne forr
hos Almoddvar; som Marina, som Alicia, som Lena. For att namna nagra.

Vid varje kontrollerat kvinnoode malar Almodévar in en formildrande omstandighet, som gor
att fokus forsvinner fran kvinnovaldet, till ndgot annat. Kvinnovaldet blir en fond, en kittling,
lite porr. Sa dven denna gang.

Sociologen Stina Jeffner (1998) har identifierat ett antal formildrande omstandigheter som gor
att en valdtakt kan omforhandlas och tolkas som nagot annat — sex helt enkelt. Flera av dessa
omstandigheter upptrader i Almodévars filmer (Larssen 2006: Valdtékt eller karlek — om



askadarskap och det sexuella 6vergreppet i Pedro Almodévars film Tala med henne ) och gor
att publiken/kritikerkaren omformulerar det sexuella dvergreppet till att handla om nagot
annat.

Han manar fram andra tankar: Men ville hon inte egentligen? Han ville henne val. Det var
synd om stackarn. Da var det val inte sa farligt? Dessutom verkar ju hon mjukna upp under
tiden..

Aven denna géng handlar det om “nigot annat”. Identitet, scenografi, transhumanism, bioetik.
Vem &r egentligen Vera? Ar det verkligen vald mot en kvinna? Ar hon inte en man? Allt detta
sker under tiden kameralinsen féljer kvinnokroppen dér hon sitter inlast innanfér en glasbur,
betraktad av sin fangvaktare.

Filmkritikern Laura Mulvey (1975) har konstaterat att kvinnor i film styrs av tre blickar.
Dessa blickar ar rollfigurerna som betraktar varandra; kameran; och den (manliga) askadarens
blick. For att askadaren ska uppna mest mojliga njutning maste de tva sistnamnda blickarna
ddljas. Pa sa vis forsvinner medvetenheten om att filmen ar en skapad illusion och askadaren
kan identifera sig med den manliga karaktiren och vinna tillgang till kvinnan i filmen.

| The skin I live in smeker kameralinsen, aterigen, langsamt varje kontur pa kvinnokroppen,
som &r instangd, ovetandes, betraktad. Som en present till den manliga askadarens blick och
kontroll. Nu vantar jag pa att Almoddvar ska byta kameralins till sin nasta film och verkligen
fornya sig.
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